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: :j '. Sfelzner’s System
tiir den Bau der Streich-Instrumente

beruht im Gegensatz zu der bisherigen, auf Empiric fussenden Praxis
im Instrumentenbau auf wissenschaftlicher Grundlage.

. yStelzner’s System bedeutet den ersten wirklichen Fortschritt.
Eine- dhnliche pastose Fiille und Kraft des Tones wie Stelzner's
‘Geigen besitzen wohl nur wenige der besten Stradivari.®

Allgemeine Kunst-Chronik, Wien 1892, No. 4.

Nach Stelzner’s  System, welches ausschliesslich in  neuen,
richtigen und endgiiltizen Proportionen des Resonanzkérpers besteht,
derart, dass den Schallwellen nunmehr die denkbayr giinstigsten
Bedingungen fiir ihre Wirksamkeit geboten sind, werden die neuen
Instrumente notwendigor Weise mit denkbar giinstigsten Vor-
ziigen an Kraft und Sehénheit des Tones gebant. ‘

In der bisherigen Besetzung des Streichquartettes sind “die
vier verschiedenen Stimmen durch nur drei verschicdene Tonwerk-
zeuge vertreten.  Diesem schon von Bach, IHindel, Spohr u. A. leb- -
haft empfundenen Mangel abzuhelfen, ist die ,Violotta® bestimmt,
eine Armgeige von der Linge und Mensur ciner mittelgrossen Bratsche,
mit vier Saiten in Quinten gestimmt, eine Oktave tiefer stchend als
die Violine -und im Violinschliissel notirt. Die Violotta fiillt nach
Tonumfang und Klangfarbe die Liicke zwischen Viela und Cello und
ist Reprisentant der Tenorstimme.

¥in zweites, villig neues Streich-Instrument — das Cellone —
construirte Dr. Stelzner, um ecinen Ersatz fiir den Contrabass —
der seiner Natur nach ausserhalb des Bereiches des Kammerstiles
fallt — zu schaffen und damit zugleich ein weiteres neues Aus-
drucksmittel in der Kammermusik (Quintett, Sextett ete.) einzufiihren.
Das Cellone ist kaum merklich grisser als das Cello, hat vier Saiten
in Quinten gestimmt und steht ecine Quart tiefer als das Cello, also
nur cine kleine Terz hoher als der Contrabass.

Die um Vielotta und Cellone bereicherte Streichinstrumenten-
Familie besteht demnach, abgeschen vom Contrabass, — aus drei G-
Geigen, der Violine, der Violotta und dem Cellone, und zwei C-Gei-
gen, der Viola und dem Cello.

Simmtliche ,Stelzner-Instrumente — Violine, Viola, Violotta,
Cello, Collone, Contrabass — sind w. a. am Konigl. Konservatorium

fiir Musik in Dresden’ — durch dessen Direktor, Herrn Hofrath I'rof.
Krantz kiuflich erworben — “seit Jahren bereits eingefiihrt.
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Anerkennungsschreiben
' " und '

Urtheile der Presse

Ich habe die Freude gehabt, Thre Instrumente zu sehen und zu spielen ;
ich fithle mich begliickt und betrachte es als eine Pflicht, Thnen hiermit
meine grosste Bewunderung zu bezeugen. JThre Instrumente empfehlen sich
durch die Kraft und die Schonheit des Tones; man kann nicht wmhin, den
Fortschritt anzuerkennen, welchen Sie durch Thre Original-Geigenbaukunst
erreicht haben. IThre Arbeiten sind von eigenartigem Charakter, und ich
bin iiberzeugt, dass ~— wenn noch ein Rest von Vorurtheil iiberwunden
sein wird — die Kiinstler sich Threr Instrumente bei ihren Concerten be-
dienen werden. JIch werde Thnen noch schreiben beziiglich des Auftrages,
itber den ich mit Thnen gesprochen habe. Fiir den Augenblick wiederhole
ich Thnen meine aufrichtigsten Ehrenbezeigungen und Glickwiinsche und
driicke Thpen die Hand mit Macht. Muth! Glauben Sie an die Zukunft!

Thr ergebener
" Wiesbaden, 11. December 1891, E. Ysaye.
(Uebersetzung.) :

,,Rheinischer Kurier® vom 12. Januar 1892,

Die gestern abgehaltene I1II. Hauptversammlung des Vereins der
Kiinstler und Kunstfreunde . . . . .

Der Violinvirtuose Emile Sauret aus London . . . . .

Mit seiner allgemein anerkannten souveréinen, eleganten Technik und
temperamentvollen Verve des Vortrages spielte Herr Sauret zunsichst das
A-moll-Concert von Vieustemps. Er bot uns eine glinzende Bravourleistung,
die bei Kennern noch durch den Umstand an Bedeutung gewinnen musste,
dass sie uns der Ktinstler auf einem thm so gut wie fremden Instru-
mente — einer nach Dr. Stelzner’s System gebauten Geige vorfithrte.
Unter den schmeichelbaften Anerkennungsbeweisen, welche die Neuerungen
des Herrn Dr. Stelzner bereits seitens verschiedener Fachautorititen
gefunden, musste dieses durch die That bekriftigte Vertrauensvotum
Sauret's dem Erfinder gewiss von besonderem Werthe sein,

Mit Bewunderung fiir Thr grosses Talent in der Geigenbaukunst und
fur Thre schonen Kinstlerinstrumente schreibe ich Ihnen diese wenigen
Zeilen, um Thnen noch einmal zu sagen, dass die prachtige Geige Thres
Systems, auf welcher ich das Concert meines theueren Lehrers Henri
Vieuxtemps gespielt habe, ein superbes Instrument ist, dessen Ton sehr

Ce,
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gross und zugleich sympathisch ist, wie denn die ~drei oberen Saiten von
wahrhaft hinreissendem zaubenschen Reiz (Gharme) sind fiir einen Violi-
nisten, der nicht nur die Kraft liebt, sondern auch den edlen Wohllaut.
Die G—Salte die Favoritsaite der Gelger hat eine Tonfiille von vollendetster
Schonbeit. — Ich zweifle keinen Augenblick an den grossen Erfolg Ihrer
Sache, ich selbst aber werde Thre bewunderungswiirdigen Instrumente auf
das eifrigste meinen Freunden und Schillern empfehlen. Indem ich Thuen -
viel Gliick wiinsche, verbleibe ich Ihr ganz ergebener, aufrichtiger Be-
wunderer . :
' Wiesbaden, 12. Januar 1892, Emile Sauref.
(Ucbersetzung.) - ' 3 '

.. ,,Die Erwartangen, mit welchen ich die neue Geige in die
Hand nahm, sind denn auch mehr wie in Erfullung gegangen. Wie die
frithere ist sie sehr schon gebaut und besitzt einen wunderbar reichen Ton
— kurz sie reprisentirt ein werthvolles Kunstwerk im vollsten Sinne des
Worts, Ich habe auf derselben Stiicke von J. S. Bach und anderen grossen
Meistern gespielt und es war mir dabei moglich, die schw1er1gsten Stellen
mit wunderbarer Leichtighkeit Wlederzugeben ja es schien mir, dass dank
der Construction lhrer Instrumente die Adagios ganz besonders harmomsch
wurden. Meiner Ansicht nach ist Jhnen bei etwas Geduld und Zuversicht
ein durchschlagender Krfolg sicher . . . . . Emile Sauret.

Aus einem Briefe aus London, den 3. Februar 1894. .

ssNeue Zeitschrift fiir Musik.‘“ Organ des Allgemeinen Deutschen
Musikvereins. Leipzig, 16. December 1891. Nr. 50.

Die Stelzner-Geige.

Vor einigen Wochen wurden in London, vor einem geladenen distin-
guirten Publikum von Kiinstlern nnd Liebhabern, die von Dr. Alfred
Stelzner nach seinem wissenschaftlichen System gebauten Streich-
Instrumente vorgefithrt. Dr. Alfred Stelzner ist es bekanntlich ge-
lungen, das bisher fiir unlosbar geltende Problem des akustischen Princips
des Geigenbaues zu lésen, womit eine neue Epoche in der Geigenbaukunst
eingeleitet wird.

* Wahrend bisher bei dem Bau unserer Strexch Instrumente nur em-
. pirisch vorgegangen und zumeist Modelle berithmter Meister copirt wurden,
wobei nur hin und wieder ein wirklich gutes Instrument gelang, — so ist
es jetzt moglich, nach dem System von Dr. Stelzner mit absoluter Sicher-
heit die Schonheit und Grisse des Tones eines jeden neugebauten Instru- -
mentes zu gewihrleisten.

Die hichst interessante musxkahsche Veranstaltung begann mit einem
Vortrage, in welchem mit zwingender Logik die Grundziige des geistreichen
akustischen Systems dargelegt wurden. Daranf wurden die Instrumente
selbst zu Gehor gebracht, worunter sich auch Stelzner’s Violotta befand.
Sowohl Soli- als Quartett-Vortrige fanden statt. Der wundervolle edle
Klang der neuen Instrumente eroberte die Herzen aller Musikfreunde; und
als am Schlusse der Vorfithrung eine theuere, alte Cremoneser Gelge im
Vergleiche mit der neuen Stelzner-Geige einstimmig (und sogar vom
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Besitzer derselben selbst) als besiegt erklirt ward, konnte der Behauptung
nicht mebr widersprochen werden, dass die Stelzner-Instrumente als
die besten Erzeugnisse auf dem Gebiete des Geigenbaues dastehen.
Die eminente Bedeutsamkeit der von Dr. Stelzner erzielten Neuerung
" zeigt sich namentlich auch darin, dass sich wie beim Auftauchen fast jeder
Neuerung, auch diesmal zwei Parteien bildeten: eine Partei des Lichtes
- und eine Partei der Finsterniss. Die erstere, an deren Spitze die grissten
.und besten Kiinstler stehen, wie Prof. Emile Sauret an der Royal Aca-
demy of Music und Monsieur Eugéne Ysaye, erkennen schlechthin die
Schonbeit und Fiille des Tones an, durch welchen sich die neuexn Instru-
mente in so hohem Grade auszeichnen; und sie erkennen mit Genugthuung
an, dass ihre Schiiler und drmere Musiker nunmehr auch im Stande sein
werden, fiir einen missigen Preis ein Instrument zu erwerben, welches
beziiglich aller guten Eigenschaften den alten italienischen Meister-Instru-
menten gleichkommt. Die zweite Partei aber, welche sich bildete, ist die-
jenige der Norgler und Neider, der Charlatane, welche die Kunst in ein my-
steriéses Dunkel hiillen, um die Unwissenden, ihre Klienten, auszunutzen.
Es sind dies nicht zum +wenigsten diejenigen, welche durch ihren Handel
mit alten Instrumenten jahrlich tausend und aber tausende Pfund Sterling
verdienen. Dass diese Herren den Tag der Erkenntniss moglich weit hinaus
zu schieben suchen, ist sehr begreiflich.
Aber mit Siegesschritten wird die neue Erfindung weiter wandeln.

Mit lebhaftem Interesse habe ich die von Herrn Dr. Stelzner auf
Grund ungemein einsichtsvoller und rationeller akustischer Forschungen
gemachte Erfindung an einem neu construirten Violoncell gepriift und zu
meinem Vergniigen gefunden, dass die Qualitat des also erzeugten Tones
nichts von dem unvollkommenen Charakter sonstiger neuer Instrumente
aufweist.

London, 26. November 1891. D. Popper.

Ich hatte das grosse Vergniigen, ein nach dem System des Dr. Stelzner
gebautes Violoncello zu spielen, und ich versichere Sie, ‘dass ich entziickt
war von der Kraft und Schonbeit des Tones. Dieses Violoncello besitzt die -
Sammtweiche der altitalienischen Meister-Instrumente und ich bin von dem
sicheren Erfolge der Stelzner-Insirumente fiir die Zukunft iiberzeugt. *

London, 4. December 1891. ‘.. Hollman.

...... Mit der Bezeichnung als einer epochemachenden diirfte
Threr Erfindung kaum die gebiihrende Ehre erwiesen sein, weil diese An-
erkennung schon allzu hiufig und ungleich minderwerthigen Neuerungen
gezollt worden ist, welche von der Thrigen himmelhoch iiberragt werden.
Meine hochgespannten Erwartungen sind von der Leistungsfahigkeit der
nach Threm System erbauten Instrumente noeh weit iiberboten worden.

. Grosse, Stirke, Fille und Anmnth des echt italienischen Tones,
Leichtigkeit und Geschmeidigkeit der Ansprache aller halben Tone in allen
Lagen war bei allen Instrumenten von iberraschender Wirkung, — Feierte
schon Ihre neue Violine bei der Vergleichung mit Ihrem vortrefflichen
Guarneri einen eclatanten Sieg, so war die Stirke und unvergleichliche
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~ Schonheit der Schalikraft Threr Bassinstrumente eine so imposante fiir mich,
wie ich noch nichts Aehnliches gehort habe. Am meisten hat mir imponirt
die Violotta, welche mir berufen scheint, als Soloinstrument mit der Violine
zu concurriren. Sie hat eine um so mehr versprechende Zukunft, als sie ein -
Unicum ohne Pendant ist. Wenn Sie weiter nichts erfunden hitten, so
wirden Sie sich schon mit dieser einen Erfindung einen unsterblichen
Namen in der Kunstgeschichte gesichert haben.

Mit aufrichtiger Verehrung griisst Sie freundlichst Thr* wirmster Be-
wunderer

Hattenheim, 18. December 1891. A. Wilhelmj.

i. Rheingau.

,,General- Anzeiger, Frankfurt a. M., 6. Januar 1892.

...... Von den neuen Bogemnstrumenten des Dr. Stelzner, die
thatsachhch eine Revolution auf dem Gebiete des Geigenbaunes bedeuten
...... und jenen pastosen, grossen Ton hervorbringen, wie er den
besten, sogenannten ,beriihmten Geigen eigen ist.

Die Violotta spielt sich so bequem wie Bratsche und ersetzt
gewissermaassen den Bariton. Diese simmtlichen Instrumente, welche in
Fachzeitschriften schon in anerkennendster Weise besprochen sind, wurden
gestern vor einer Versammlung des Tonkiinstlervereins nach einem ein-
~ leitenden Vortrage des Erfinders verschiedenen Proben unterzogen, welche
. die Richtigkeit der Stelzner’'schen Berechnungen glinzend bewiesen.

Der Ton aller Instrumente ist von eminentester Leuchtkraft und Fiille,
und bei Violotta und Cello sind es besonders die tieferen
Saiten, welche neben wundervoller Weichheit eine fast beispiellose
Kraft entwickeln.

Unterzeichneter bestitigt, dass er mehrmals die neuen Instrumente des
Herrn Dr. Stelzner zu probiren Gelegenheit hatte und dieselben als sehr
stark und edel im Ton, leicht in Ansprache und vorziiglich gebaut gefunden
hat. Unterzeichneter zweifelt nicht, dass die Instrumente eine grosse Zu-
kunft haben werden.

Frankfurta. M., April 1892.  Professor Hugo Heermann,

. Ich mache Thnen mein Comphment iiber Thre famose Leistung.

Der Ton des Cello ist gross und scheint mir noch viel edler als bei Thren
fritheren Instrumenten.

Frankfurt a. M., 12. November 1893,

Professor Hugo Becker.

..... ,,Kraft und Noblesse des Tones miissen selbst die weit-
gehendsten Anspriiche befriedigen, und ich stehe nicht an, neidlos zu be-
kennen, dass ich der in meinen Hénden befindlich gewesenen Violine Thres
Systems in Bezug auf Tonfiille und Klangschonheit selbst meiner auf zehn-
tausend Mark geschatzten Stradivari-Violine gegenitber den Vorzug geben
michte.*

Aus einem Briefe des Herrn Felix Alfermann in Frankfurt 3. ’\I

vom 14, Januar 1892.
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,»Allgemeine Kunst-Chronik®, herausgegeben von Dr. Wilhelm
Lauser, Wien, Nr. 4, 1892. S

Pie Stelzner-Instrumente.

Zuerst in kleinem Kreise, vor geladenem Publikum, im Saale Ehrbar,
acht Tage spiter in offentlichem Concert, im Saale Bosendorfer, hat uns
das Quartett B os ¢ die Bekanntschaft mit den nach Dr. Alfred Stelzner’s
System erbauten neuen Streich-Instrumenten vermittelt. Die beiden Vor-
filhrungen waren iiberaus interessant. Dr. Stelzner’s Instrumente haben
verdientermaassen allgemein wirmste Anerkennung gefunden, und manch’
unglaubiger Thomas, der kopfschilitelnd die ersten Nachrichten iiber das
,neue System fiir den Bau von Bogeninstrumenten mif Misstrauen als
eitel Humbug bezeichnet haben mochte, wird wohl heute bekehrten Sinnes
ein wenig anders itber die Sache urtheilen. Die Instrumente haben einen
Erfolg errungen, den nur neidische Missgunst oder hochtrabender
Diinkel bestreiten konnen.

Von den bei den R o sé’schen Vorfithrungen verwendeten Instrumenten
war die Primgeige erst vier Monate, die Secondgeige gar erst fiinf Wochen,
die Viola sieben Monate, das Cello drei Monate alt. Trotzdem sprachen
die Instrumente insgesammt auf das leichteste an und bewiesen einen
Adel des Tones, der im Hinblick auf den rauhen, gezwungenen
Klang sonstiger Neubauten den Kenner geradezu verbliffen musste.

Stelzner’s System des Geigenbaues zeichnet sich vor den bisherigen
»Systemen’ dadurch aus, dass es das erste ist, welches auf akustisch-

wissenschaftlicher Grundlage fusst. Stelzner's System bedeutet den
ersten wirklichen Fortschritt. — Durch mithsame Rechnung und viel-
fachen Versuch gelang es ihm, bestimmte Gesetze fiir die Grossenverhilt-
nisse der einzelnen Instrumententheile aufzufinden, welche eine bisher
nicht gekannte Resonanzfihigkeit des Instrumentes gewihrleisten,
eine bisher ungeahnte Stirke und Fiille des Tones bedingen. Die
- vonr Rosé vorgefiihrten Instrumente haben in praktischer Erprobung
wohl fir die Richtigkeit des Systems, nach welchem sie erbant, das
beste Zeugniss abgelegt.

Eine dbnliche pastose Fiille und Xraft des Tones, wie Stelzner’s
Geigen, besitzen wohl nur wenige der besten Stradivari; das Cello
ist von wahrhaft berauschender Klangfarbe, die Viola, namentlich

_in ihren tiefen Saiten, von glockenartiger Tonfiille und von wunder-
voller Weichheit. Wahrhaft entziickend wirken die Instrumente im
consordino,

Neben den bisherigen Instrumentenarten hat Stelzner auch eine
vollig neue Armgeige gebaut, deren Bekanntschaft uns gleichfalls das
Quartett Rosé vermittelte. Die Bedeutung des neuen Instrumentes beruht
in erster Linie darin, dass wir mit demselben endlich den Reprisentanten
der Tenorstimme im Streich- Quartett und Orchester gewonnen haben. So
entsprang die Erfindung der Violotta einem tiefen kiinstlerischen Bediirf-
nisse und ist sicher bernfen, das musikalisch-isthetische Gleichgewicht
im Streich-Quartett zu begriinden, insofern als mit der Einﬁigung der
,,Violotta‘* ins Streich-Quartett nunmehr vier der Klangfarbe und Ton-
bohe nach verschiedene Instrumente gegeben sind, unter demen
Violine und Violotta in demselben Verhiltniss zu einander st

) ehen, wie
Viola und Cello: je eine Octave auseinander. :
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Mége sich das intéressante Instrument bald den ihm gebiithrenden
Platz in den Compositionen moderner Musiker erringen!

s Fremdenblatt.’* Wien, 9. Februar 1892.

...... Die Violotta, mit dem Cello vereint, erzeugte eine orgel-
hafte, schone Klangwirkung im Choral (als Streich-Quintett) von Bach,
der mit grosser Wirme zur Geltung gebracht wurde . . . . . Geradezu
demonstrativer Beifall lohnte die vorziigliche Leistung Arnold Rosé’s,
welcher auf einer Stelzner-Geige das Solo aus dem Violin-Concert
Goldmark’s spielte. — General-Intendant Baron Bezecny wobnte dem
interessanten Concerte bis zum Schlusse bei.

s,sMusikalische Rundschau.” Wien, 20. Februar 1892.

....... Unbedingtes Lob kénnen wir der Violine spenden, die
besonders in den hohen Lagen voll und kriftig erklang . . . . .

,,Deutsche Zeitung.“ Wien, 11. Februar 1892,

...... Was nun die Wirkung der neuen Instrumente itberhaupt
anbelangt, so iiberraschte zunichst die Xraft und Fiille des Tones mit
Riicksicht auf die kurze Zeit, welche seit deren Vollendung verflossen. In
dieser Hinsicht imponirt vor Allem das Violomeell . . . . . Sowohl die
Spieler als Dr. Stelzner selbst wurden stitrmisch applaudirt und wieder-
holt gerufen.

;s Wiener Allg, Zeitung® vom 13. Februar 1892,
...... Indem wir uns ein Wort fiber die neuen Instrumente vor-
behalten, welche méglicherweise die Missverhiltnisse in der Zusammen-
- setzung kleinerer Theater-Orchester (Ueberwiegen des Bliserchores gegen-
iiber den Streichern) saniren konnte, constatiren wir vorldufig, dass die
Klangkraft der Stelzner schen Instrumente trotz ihrer Jugend sich als
sehr bedeutend erwies und dass auch die ,,Violotta, welche bestimmt ist,
die Liicke zwischen Violoncell und Bratsche auszufiillen, in einem Bach-

schen Choral sich recht angenehm geltend machte.

s I1lustr. Wiener Extrablatt* vom 8. Februar 1892.

...... Was die ,,Violotta* betrifft, so leugnen wir nicht, dass
ihre Verwendung die Moglichkeit darbietet, mit ihrer Hilfe neve und effect-
volle Streichklangwirkungen zu erzielen.

»Ilch habe die** — durch das Quartett Rosé offentlich vorgefithrien
— ,,neuen Instrumente, deren Erfinder Sie sind, mit dem grossten Interesse
gehort. Nach meinem Dafiirhalten ist die ,,Violotta‘* berufen, thatsichliche
(réels) Dienste zu leisten, indem sie die Familie der Streich-Instrumente
vervollstindigt. Es freut mich, Thnen meine besten Glickwiinsche zu dieser
genialen Neuerung aussprechen zu kinnen und ich bitte Sie, von der Auf-
richtigkeit meines Urtheils iiberzeugt zu sein.* :

Wien, 4. Februar 1892. J. Massenet,
(Uebersetzung.)
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..... Die Streich-Instrumente des Herrn Dr. Stelzner wirklich
vorziigliech . . . . .. - - .

‘Wien, Januar 1892.° Hans Richter, -

.+ ... Es thut mir leid, dass ich bei deni vorgeschrittenen Stadium

meines Buches*) der bedeutsamen Richtung, welche Sie dem Geigenbau
zu geben beflissen sind, nicht, wie ich wohl wiinsche, gedenken kann. Was
aber das Princip betrifft, so stimme ich Thnen darinnen vollkommen zu,
dass die Form des eingeschlossenen Luftkorpers fur die Fille des Tones
. vou hiochster Wichtigkeit ist, und bin auch iiberzeugt, dass der ven Ihnen
betretene Weg zum richtigen Ziele fithren kann . .- :

Brief, Markneukirchen, 18. Mai 1892. . .
: P. Apian-Bennewitz.

..... Fiir Thre Violotta haben Sie in mir einen Ihrer wirmsten
Firsprecher. Sie haben mit dieser Idee der Tonkunst einen unverging-
lichen Dienst geleistet und die Componisten werden gewiss nicht lange
mehr zigern, sich dieses unzweifelhaft sehr wichtigen Instrumentes zu be-
méchtigen . . . . .

. Brief, Hamburg, 24. November 1893, Henry Schradieck.

. . . . Tch habe jetzt von drei Personen festen Auftrag fiir 1 Violine,
2 Violas und 1 Violotta, und alle sind bereit, den Betrag hierfiir einzu-
senden . . . . . . ‘

Brief, Chicago, 24. Mirz 1893. @. Guttenberger.

..... ,Auf die von Thnen gekaufte Geige zuriickkommend, kann
-ich Thnen mittheilen, dass dieselbe alle Erwartungen weit éibertroffen hat.

Das Instrument ist prachtvoll, herrlich und es entspricht nur der Wahrheit
und meiner vollen Ueberzeugung, wenn ich bestitige, dags Ihre Erzeugnisse
in Bezug auf grossen, vollen, gesangreichen Ton und in allen Lagen an-
sprechend selten erreicht wurden. Ich werde sie weiter empfehlen und
ferner meinen Bedarf bei Thnen beziehen**

Ernst Stohter, Musik-Institut.
Aus einem Briefe, Solingen, den 3. September 1896.

Sammiliche ,,Stelzner-Instrumente* — Violine, Viola, Violotta,
Cello, Cellone, Contrabass — sind am Konigl. Conservatorium fiir Musik
in Dresden — durch dessen Director, Herrn Hofrath Prof. Krantz, kiiuflich
erworben — bereits eingefiihrt.

- *¥) Die Geige, eine auf Grund der Theorie und Geschichte der Bogen-
- Instrumente, sowie des von den hervorragendsten Meistern des Geigenbaues be-
obachteten Verfahrens gegebene Anweisung ete. von Paul Otto Apian-Bennewitz,

Lehrer an der Fachschule fir Instrumentenbauer u. s. w. zu Markneukirchen.
B. F. Voigt, Weimar 1892.



— 11 -

a) ,,Die Violotta ist gestern gliicklich angekommen und hat allgemeine
Bewunderung gefunden. Es ist in der That ein herrliches Instrument* . . .
. 'Aus einem Postanweisungsabschnitt vom 15. August 1896.

/ b) . .. . ,Bei unserer gestrigen Quartettprobe haben neben Ibren
beiden Geigen auch die Viola und das Violoncello die grissten Triumphe

errungen®.. . . Edmund Hohmann (Stadtcantor).
Aus einem Briefe, Ansbach, den 27. October 1896.

,,Zeitschrift fir Instrumentenbau Officielles Organ der
Berufsgenossenschaft der Musikinstrumenten-Industrie. Leipzig, 21. No-
vember 1892, Nr. 6, 13. Jahrg. _

Internationale Ausstellung fiir Musik und Theater in
Wien 1892.

Bogen-Instrumente nach Stelzner's System Ein fachmannisch und
Wissenschafthch interessantes Ausstellungsobject! Wer wird ein solehes in
einer Branche nicht begriissen, welche Jahrhunderte lang mit der blossen
Empirie gearbeitet hat. Heute in der Zeit des ruhelosen Ergriibelns des
mystischen ,,Warum‘* begniigen wir uns nicht mehr mit dem Eintritte des
- Factums auf unsicherer Bahn, sondern zwingen ein Bestimmtes durch die
Beobachtung gewisser Gesetze und benehmen ihm hierdurch den Charakter
des Zweifelhaften. Je mehr nns demnach die betreffenden Gesetze er-
schlossen sind, desto sicherer konnen wir auf den beabsichtigten Erfolg
rechnen. Dr. Stelzner, ein mit den wissenschaftlichen und musikalischen
Hilfsmitteln hervorragend ausgeriisteter Mann, trat nun mit seltener
Energie, Ausdauer und Opferfreudigkeit fiir die Ergriindung der Theorie
des Geigenbaues ein und hat Resultate aufzuweisen, welche staunen-.
erregend sind. Seine Streichinstrumente fielen trotz ihrer Jugend durch
einen grossen, ausserordentlich modulationsfibigen und noblen Ton auf,
der diese schonen Eigenschaften in keinem Register und keiner Lage verlor.
Sein Geheimniss besteht in der gesetzlich richtigen Bauart des Resonanz-
korpers, wodurch der Ausfall des fertigen Instrumentes bloss noch von den
molekularen Eigenschaften des Rohmaterials abhingig wird, was aber bei
sorgfiltiger und verstindnissvoller Auswahl nicht mehr so unbedingt maass-
gebend ist, als dies bis vor kurzer Zeit noch fast allgemein angenommen
wurde. Dazu ist den Stelzner’schen Geigen noch ein michtiger Qualitiits-
vorschub, das Alter, vorbehalten, was um so vielversprechender wird, als
schon heute Autorititen, wie Joachim, Ysaye, Sauret, Popper
Massenet, WllhelmJ u. A. in begeisterten Worten fir die Stelzner-
geige emtreten

o Zeitschrift fiir Instrumentenbau.’ Leipzig, 1. September
1891, Nr. 34.

»Professor Hermann Ritter erziblt uns selber in Band II dleser
Zeitschrift S. 93, wie ihm und seinem Freunde die Idee eines solchen
Quartetts (eines mit vier, dem Tonumfang und dem Toncharakter
nach verschiedenen Instrumenten bhesetzten Streich-Quartetts)
stets als Tdeal vorgeschwebt habe. Hermann Ritter sagt zum Schlusse
des erwithnten Berichtes, ,,er habe zwar die Wirkung eines solchen Quartetts - - -
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nicht gehdrt, er sei aber iiberzeugt, dass vier solcher Instrumente eine be-
. deutend grossere Wirkung in allen Klangeffecten erzielen miissen, als unser
gewohnliches Streich-Quartett, welches ja eigentlich aus nur drei Typen:
Violine, Viola, Violoncello zusammengestellt ist.* — Auch wir sind dieser
festen Ansicht und glauben, dass man mit der Zeit diese so nothwendige
Umgestaltung auf die eine oder andere Weise verwirklichen wird."

a) . . . . Die Violotta erfreute mich schon durch ihren schénen und
sorgfiltigen Bau, mehr noch durch den vollen und schonen Ton und dieleichte
Ansprache auch der tiefen Saiten. Gestern habe ich einige Sitze aus den
Sonaten von Bach mit grossem Behagen auf dem neuen Instrumente gespielt.

b) . . . . DieVioloita hat mich stets durch ihren schonen und vollen
Ton erfreut. Ich bin tiberzeugt, dass sie sowohl als Selo-Instrument, wie
namentlich auch im Orchester sehr verwendbar ist und geeignet, dessen
Klangfiille wesentlich zu steigern. Moge Ihren Bestrebungen ein voller
Erfolg beschieden sein. v. Bezold,

~ Director des Germanisehen Museums.
Aus zwei Briefen, Nirnberg, den 18. November und 7. December 1895.

,sNew-Yorker Staatszeitung® vom 28. August 1891.

Herrn Dr. Alfred Stelzner ist es, wie unser Specialkabel bereits
meldete, gelungen, ein auf wissenschaftlicher Grundlage beruhendes System
fiir den Bau von Streich-Instrumenten zu erfinden, welches deren Tonstiirke
und Klangschonheit wesentlich zu heben bestimmt ist . . . . Behufs Vor-
fuhrung des neuen, aus Violine, Viola, Violotta und Violoncello bestehenden
Ensembles fand im Hause des Erfinders das erste Probespiel statt, wobei
einige zu diesem Zwecke componirte Quartettsitze von Dr. Stelzner zur
Auffihrung gelangten. Dieser Veranstaltung wohnte als Fachauloritit
kein Geringerer als Herr Prof. Dr. Jos. Joachim, Direetor der Konigl.
Hochschule fiir Musik, aus Berlin bei, welcher der vielversprechenden neuen
Erfindung das regste Interesse entgegenbrachte und Herrn Dr. Stelzner
seine schmeichelhafteste Anerkennung dadurch bewies, dass er sowohl in
dem Ensemble den Vielottapart theilweise selbst tibernahm, als auch bei
dem Erfinder ein Exemplar des neuen Instrumentes fiir sich ankaufte.

,sRheinischer Kurier vom 30. November 1891.

In der vorgestrigen 6. Zusammenkunft des Tonkiinstlervereins fithrte

Herr Dr. Alfred Stelzner einem zahlreichen Publikum die nach seinem

System neugebauten Streich-Instrumente vor. Ein einleitender Vortrag des

Erfinders verbreitete sich iiber die ibn leitenden Principien . . . . Durch

mathematisch berechnete Veréinderungen an den Umrissformen, Klotzen,

Zargen und Schallléchern schafft sich der Erfinder die Vorbedingungen fiir

" eine moglichst energische Resonanz und Bildung klangverschénernder Ober-
tone . . . . Herr Musikdirector Miroslav Weber spielte Priludium und

Fuge aus der Violinsolosonate (G-moll) von Bach. Die Wiedergabe des

enorm schwierigen Stiickes war eine so meisterhafte, dass sie dem Kiinstler

- den stirmischsten Beifall eintrug. Volle Anerkennung verdiente hierbei
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auch die fiir ein neues Instrument ganz auffallend sichere Tonansprache
der Stelzner’schen Geige. . . .

., Berliner Borsen-Zeitung® vom 15. December 1891.

S e e Tonschonheit zeichnet, wie eine unter den Auspicien des
Tonkiinstlervereins in Wiesbaden stattgehabte vergleichende Priifung mit

zwolf alten Meister-Instrumenten ergab, die Stelzner’schen Instru-

mente, besonders auch dessen Violotta in hohem Grade aus, und es wird

nicht ausbleiben, dass sehr bald schon der Stelzner’schen Violotta ein

Platz in der Kammermusik, wie auch im Orchester eingerdumt wird.

,Kolnische Zeitung® vom 9. December 1891.

. . . . Die interessanten Darbietungen des Erfinders, dessen System,
von ersten Autorititen mit schmeichelhaftem Interesse aufgenommen, un-
bedingt die Beachtung aller Fachkreise verdient.

,otralsundische Zeitung® vom 15. December 1891.

..... Die Stelzner-TInstrumente concurriren erfolgreich mit den
Stradivari, Amati u. s. w.

,;The Strad®(ivari). London, December 1891.

..... Die Erfindung der Violotta ist eine geschickte. Im Ton ist
sie machtvoll . . . . . (Uebersetzung.)

,sThe Globe. London, 20. August 1891.

..... Gesetzt den Fall, die Violotta wiirde in der néichsten Saison
das fashionable Salon-Instrument, — was wire der Vortheil der neuen
Quartett- Besetzung? . . . . . (Uebersetzung.)

,,Magazine of Music.* London, December 1891.

..... Wenn die Violotta in allgemeinen Gebrauch kime, witrde
das Streich-Quartett mit vier verschiedenen Instrumenten besetzt sein,
. wihrend es jetzt zwei nach Tonumfang und Klangfarbe gleiche Instrumente
enthilt — die erste und zweite Geige . . . . . Der Ton simmtlicher
Stelzner-Instrumente war reich und voll . . . . . (Uebersetzung.)

»Monthly Musical Record. London, 1. November 1891.

..... Ist die Violotta nicht unhandlich? Nein! Denn die Linge
des Resonanzkirpers betrigt nur vierzig Centimeter (153/a Zoll) und die
Linge der Saiten ist nicht grosser als bei einer Bratsche. Dass unter diesen
Umstéinden der Ton des Insirumentes stark und voll ist, spricht Binde zu
Gunsten des Stelzner’schen Systems. . . . . . Die Besetzung mit zwei,
nach Tonumfang und Tonfarbe gleichen Instrumenten ist ohne Zweifel
ein schwacher Punkt in unserem Streich-Quartett, und der Erfinder der
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Violotta ist wohl berechtigt, -stolz zu sein auf seine Erfindung . . . Alles
aber hiingt dabei ab von dem revolutionirenden Geiste der fihrenden Com-
ponisten. Wagner, mit seiner Bereitwilligkeit, neue Instrumente auf-
zunehmen, wiirde unfehlbar das lebhafteste Interesse fur die Violotta be-
wiesen haben, die unter den Bogen-Instrumenten das ist, was der Tenor
unter den Menschenstimmen.
Frederic Niecks
(Uebersetzung.) (Professor der Musik an der Unpiversitit Edinburgh).

,,Manchester Examiner & Times* vom 7. November 1891.

. . .. Die Violotta ervffnet mit ihren neuen Tonfarben nothwendiger-
weise viele orchestrale Hilfsquellen, welche bisher nicht vorhanden waren.
Man glaubt, dass das neue Instrument so etwas wie eine Revolution auf
dem Gebiete der Streichmusik-Composition schaffen wird.

{Uebersetzung.)

,,Rheinischer Kurier* vom 7. Januar 1892.

Sr. Konigl. Hoheit dem Landgrafen von Hessen wurden wihrend
seines letzten Aufenthaltes in Wiesbaden, am Sonntag, den 3. Januar, die
nach Dr. Alfred Stelzner’s wissenschaftlichem Systeme neu gebauten
Streich-Instrumente zur Priifung vorgefiihrt. Der Landgraf, welcher be-
kanntlich auf dem Gebiete der Musik und insbesondere der Streich-Quartett-
Composition als eine Autoritét gilt, dnsserte sich iiber die neuen Instrumente,
deren eclatante Vorziige bereits wiederholt in unserem Blatte besprochen
wurden, in der anerkennendsten Weise, sprach sich Herrn Dr. Stelzner
gegeniiber in den huldreichsten Worten tiber die epochemachende Erfindung

aus und gab seiner Ueberzeugung unumwunden dahin Ausdruck, dass den
neuen Instrumenten die Zukunft gehore. ‘ '

,sBerliner Lokal- Anzeiger vom 20, December 1891.

.« .. Das System dieser neuen Erfindung bildet ein Ereigniss aller-
ersten Ranges, ganz dazuangethan, eine neue Epoche in der Geigenbaukunst
anzubahnen . . . . Die Violotta scheint berufen, eine nenartige Besetzung
der Kammermusik zu ermoglichen, auch die Ausdrucksmittel der Orchester-
musik an einer bisher liickenhaften Stelle zu bereichern . . . . . Es wird

nicht -ausbleiben, dass die Stelzner’schen Instrumente wberhaupt die.
alten vollstindig ersetzen werden.

3

,Deutschland.© Weimar, den 27. Februar 1392

Die am Freitag, den 19. d. M., in der Grossherzoglichen Musik-
schule vor geladenem Publikum erfolgte Vorfihrung der von Dr. Stelzner
neu erfundenen Streich-Instrumente hatte einen recht giinstigen Erfolg
aufzuweisen. Am spiten Nachmittag desselben Tages war es leider erst
moglich gewesen, die Instrumente den der Vorfithrung sich freundlichst
unterziehenden hiesigen Kinstlern, dem Quartett Halir, einzuhéindigen;
gleichwohl ging am Abend der Vortrag in mustergiltiger Weise von statten.
.Die neuen Instrumente sind, wie Herr Dr. Stelzrer zum Eingang der Vor-
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filhrung in kurzem Veortrag ausfithrte, den alten im Aussehen im ganzen
sehr dhnlich und weisen dieselben Hauptdimensionen auf; sie unterscheiden
sich nur durch die Wolbungen des Resonanzkorpers, welche die Schall-
wellen geméss der einheitlichen Construction nach wissenschaftlichen Prin-
cipien giinstiger beeinflussen, als bei den empirisch gebauten bisherigen
Instrumenten. Demgemdss iibertrafen die Stelzner-Instrumente jene
an Fiille, Kraft und sonorem Klang. Sehr schon — kriftig und voll
wie Orgelton — erklangen namentlich die tiefen Saiten des Cellos, und
man darf wohl sagen, dass auch in Bezug auf Zartheit des Tones die
Leistung der neuen Instrumente im Vergleich zu sonstigen neugebauten
eine geradezu eminente ist. Fiir das Orchester werden dieselben den
Vortheil griosserer Kraftentwickelung und — auch fiir das Quartett —
besseren Zusammenklangs bringen. Besonderes Interesse gewihrte die
Vorfithrung des von Dr. Stelzner neu erfundenen Zwischen-Instruments
zwischen Bratsche und Cello, einer der Tenorstimme entsprechenden
Armgeige von Bratschenlinge. Die Untertone derselben erinnerter an
das Cello, und lisst sich das neue Instrument, ,,Violotta* genannf, sehr
wohl allein wie im Quartett mit Geige, Bratsche und Cello verwenden;
ja es ist die bisher beste Ausfiillung einer im Orchester wie im
Quartett stets noch empfundenen Liicke. Den Zigeunern Ungarns,
welche das Cello nicht gebrauchen, diirfte beilinfig die Violotta eine voll-
kommene Tenorgeige fiir ihre oft schwermithigen Weisen sein. Die vor-
gefithrten Stelzner - Instrumente waren 9, 3 und 1 Monat alt und wenig
gespielt worden. Die Violotta spielte Herr Dr. Stelzner selbst. Die
Klavierbegleitung zu den Solis hatte Herr Dr. Lassen dbernommen. —
Thre Konigl. Hoheiten der Grossherzog und der Erbgrossherzog, welche der
ganzen Auffilhrung beizuwohnen geruhten, nahmen am Schluss derselben
die neuen Instrumente eingehend in Augenschein und sprachen sich sehr
befriedigend tiber die Erfindungen Stelzner's und deren Vorfithrung aus,
wie auch beides den ungetheilten Beifall des geladenen Publikums von
Kennern und Kunstfreunden fand. ‘

,,Weimarische Zeitung* vom 24. Februar 1892.

Das Urtheil iiber die neuen Instrumente, deren Bauart natiirlich Ge-
heimniss des Erfinders bleibt, ist im Allgemeinen dahin zusammenzufassen,
dass sie durch Stirke und Fiille des Tones ausgezeichnet sind und ein
schones harmonisches Zusammenspiel abgeben. Herr Concertmeister
Halir erleichterte einen Vergleich dadurch, dass er den einen Theil seines
Solovortrages auf der Stelzner’'schen, den anderen auf seiner eigenen
Geige (Josef Guarneri) spielte, und es spricht filr die Vorziiglichkeit
jener, wenn sie den Vergleich mit einem alten, durch hohe Schonheit und
Macht des Tones hervorragenden Instrumente wagen durfte.

,sMagdeburger Zeitung® vom 24. Februar 1892.

Das Urtheil der Sachkenner ging dahin, dass die Instrumente sich
durch Stirke und Fiille des Tones auszeichnen.
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_ yErankfurter Zeitung* vom 4. Mérz 1892,

Neue Streichinstrumente. Auf Veranlassung der Direction
des hiesigen Hoch’schen Conservatoriums filhrte gestern Herr Dr. Alfred
Stelzner im Saale des genannten Instituts seine nach eigenem, auf
wissenschaftlicher Grundlage fussenden System construirten Bogen-
instrumente einem geladenen Publikum vor. ... .. Die Stelzner-
Instrumente zeichneten sich durch ganz besondere Fillle des Tones und
daneben auch durch Wohlklang aus; sie bestanden die Concurrenz mit
den zuvor gespielten gewohnlichen Instrumenten (kostbaren Guarneri-)
e durchaus glieklich. . .. ........ Die Klangfarbe der
Violotta ist in der Tiefe sehr kraftvoll und in der Mitte weich, eher etwas
diister; in der Hohe néhert sie sich derjenigen der Bratsche. Die Eigen-
thiimlichkeit dieser Klangfarben wird von Componisten als Bereicherung
des Orchester-Colorits mit Erfolg ausgeniitzt werden kénnen.

sErankfurter Herold*, vom 11. Mirz 1892, -

Im Vergleich zu den vorher gespielten Instrumenten (Cremoneser)
klangen die Stelzner'schen ungleich kriftiger bezw. klangvoller und be-
sonders beim Cello fanden wir den Ton auffallend groéss und weittragend.

,Kleine Presse®, Frankfurt a. M., 6. Mirz 1892.

 Es lisst sich gar nicht leugnen, dass der Ton der Stelzner-Instru-
mente ein ganz aussergewohnlich grosser und kriftiger ist, und dass
in dieser Hinsicht selbst noch kaum gespielte Stelzner-Geigen
mitalten Meistergeigen concurriren kénnen..... Am besten
wire es, wenn zundchst ein Orchestercomponist der Violotta eine Zeile in
der Partitur einrdumen wiirde. Dass die Stelzner'schen Instru-
mentenbau-Reformen ernste Beachtung bei reproductiven wie
bei productiven Musikern verdienen, unterliegt keinem
Zweifel.

Das Mittwochs - Concert im Concerthaus Hamburg (Gebr. Ludwig)
bot wieder mancherlei interessante musikalische Geniisse. . . .. Herr
G. Schneevoigt spielte das Violoncell- Concert von Volkmann mit grosser
technischer Bravour. Von besonderem Interesse war es, dass er ein neues
Cello von Dr. Stelzner in Dresden spielte. Das Instrument hatte einen
schonen, durch alle Lagen gleichmissig ausgiebigen Ton und was bei
einem neuen Instrument besonders auffallend ist, es sprach ganz vorziiglich
bis in die hochsten Flagolettone an. Dem Vortrag folgte anhaltender
Beifall und mehrfacher Hervorruf.

sHamburger Nachrichten.*

Eine hochst interessante Auffithrung von Kammermusikwerken in der
neuen Stelzner'schen Besetzung durch das Rappoldi-Quartett unter Zuzieh-
ung des Herrn Kammermusiker Spitzner (Viola) und Hiillweek (Cello) wird
am 14. Januar n. J. Abends im Musenhaussaale stattfinden. Zwecks Be-
schaffung der neuartigen Compositionen fiir Stelzner-Instrumente wurde be-
kanntlich unlingst ein Preisausschreiben erlassen, welches rege Betheilig-
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ung fand. Aufgefiihrt werden das Preissextett fiir zwei Violinen, Viola,
Violotta, Cello und Cellone von Arnold Krug, ein Sextett in derselben Be-
. -setzung von Eduard Behm und dazwischen das Es-dur-Quartett von Mozart. -
Die ausiitbenden Kiinstler werden insgesammt nur Stelzner-Instrumente
spielen. Die Violotta hat Herr Remmele iibernommen, das Cellone Kammer-
virtuos Professor Griitzmacher. Mit Spannung wird die Musikwelt diesem
*Concerte entgegensehen das vielleicht bernfen ist, eine neue, vielver-
heissende Aera in der Kammermusik einzuleiten.

s, Dresdner Anzeiger® vom 24, December 1896.

,,Aus den Proben des Rappoldi-Quartetts diirfen wir verrathen, dass
die Kiinstler von der wundervollen Klangwirkung der neuen Stelzner-
Instrumente geradezu entziickt sind, auch {iberzeugt von dem Erfolge und
der Zukunft der neuartigen Besetzuno' “ooL.

,,Deutsche Wacht“ vom 13. Januar 1897.

. . ,,Die Sextette** — fiir 2 Violinen, Viola, Violotta, Cello und
Cellone — | klingen wundervoll und scheint sich dieses Mal der Werth der
Compositionen ldentlsch mit dem Klangvermogen Threr Instrumente zu er-
weisen* . . . . E. Rappoldi

(Prof. und Kanigl. Hofconcertmelster)

Aus einem Briefe, Dresden, den 6. Januar 1897. ~

....... ,,Die beiden Sextette . . . . . . . klingen vortrefflich,

123

sie miis sen gefallen. . . . . Prof. Fr. Griitzmacher
(Kammervirtuos und Konigl. Hofconcertmeister).
Aus einem Briefe, Dresden, den 4. Januar 1897.

: . ... ,Nach unseren Proben (des Rappoldi-Griltzmacher-Quartettes)
zu urtheilen, diirfte Ihrer Erfindung ein allgemeiner Erfolg gesichert
seinl“ . . . . , Th. Blumer

(Kénigl. Kammermusiker).
Aus einem Briefe, Dresden, den 3. Januar 1897.

,.Herrn Professor Krug wie auch Herrn Sherwood gegeniiber habe ich
Gelegenheit genommen, auf einen, wie mir scheint, nicht genug beriick-
sichtigten Umstand hinzuweisen, der sehr zu Gunsten der Violotta zu be-
tonen ist. Das Violoncell als vomﬂghches Melodie- Instrument, wird in
allen Streichquartetten gern zu melodischen Zwecken verwendet und der
Componist hat dann, was die Bassfihrung betrifft, wegen der geringen
Tiefe der Bratsche, die in diesen Fillen den Bass ubernehmen muss , ‘ mit
Schwierigkeiten zu kémpfen. Steht ihm aber auf der Violotta eine tiefere i
Quarte zur Verfiigung, so vermindern sich dieselben ganz bedeutend.s

Felix Draeseke.
Aus einem Briefe, Dresden, den 15. Januar 1897,
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Die Stelzner-Instrumente, welche das Rappoldi- Quartett und
Genossen am 14. Januar 1897 in der Auffihrung der Preis- Sextette fiir
die neue Stelzner'sche Besetzung im Musenhaussaale spielen werden, er-
regen fortgesetst das lebhafteste Interesse in unseren musikliebenden
Kreisen. Auch die Componisten beginnen einzuseher, dass sie unter Be-
nutzung der Violotta insbesondere, der nach Tonumfang und Ton-
charakter zwischen Bratsche und Cello stehenden neuen Armgeige mit viel
grosserer Unbefangenheit und Naivitit Streichquartette componiren werden,
als bisher, weil sie eine ganz nene Kunstgattung zu schaffen in der Lage
sind, wéhrend sich von den neueren Streichquartetten in der alten Besetz-
ung wegen des Druckes, der von den grossen Meistern auf ihnen lastet,
die allerwenigsten zu bebaupten vermogen. Sicherlich aber wird die
Streichquintettliteratur durch die Violotta eine eminente Bereicherung er-
fahren. Die Erfindung derselben ist schon einige Jahre alt, scheint sich
indessen erst nunmehr energisch Bahn zu brechen, obgleich sie schon nach
ihrem Auftauchen die grossten Hoffnungen erweckte, weil sie mit ihren neuen
Tonfarben nothwendiger Weise viele orchestrale Hilfsquellen, welche bisher
nicht vorhanden waren, eroffnet und so etwas wie eine Revolution auf dem
Gebiete der Streichmusik-Composition zu schaffen berufen ist. Dass unser
ausgezeichnetes Rappoldi-Blumer-Remmele-Griitzmacher-Quartett die Stelz-
ner’schen Instrumente offentlich spielen wird, halten wir fiir eine ehren-
volle Anerkennung.

,sNeueste Nachrichtent, Dresden, den 6. Januar 1897.

Das ,,Ereigniss der Woche*, dem die gesammie musikalische Welt
Dresdens mit grosster Spannung entgegensah, war nun aber der Kammer-
‘musik- Abend mit dem Spiel der Herren Rappoldi, Griitzmacher, Blumer,
Remmele, Spitzner und Hiillweck auf Instrumenten des Dr. Stelzner’'schen
Systems und zwei hier zum ersten Mal gehorten Preis-Sextetten . .
Was nun dieKlangwirkung der Stelzner'schen Instrumente selbst anlangt, so
musste auch der Widerstrebende zu der Meinung kommen, dass sie ganz
aussergewdhnlich ist. Man bedenke, dass die am Donnerstag gespielten
Instrumente simmtlich neu und kaum einige Male gespielt sind und man
wird iiber die Rundung und ausgeglichene Fiille des Tones geradezu staunen
miissen. Kraft ohne Hirte, siisser Wohllaut ohne Sentimentalitat, Trag-
fihigkeit ohne vorlautes Schreien vereinigen diese genialen Producte
Stelzner’scher Berechnung in sich. Kein Uneingeweihter wiirde an ihrem
Klange errathen, dass er es mit durchweg neuen Instrumenten zu thun
habe. Von ganz besonderer Schinheit war die Klangwirkung der von Herrn
Spitzner meisterhaft gespielten Viola, die mit der Violotta in dem Krug-
schen Sextett so entziickende Zwiesprache halt. Beim Vortrage des all-
bekannten, wunderreichen Streichquarietts in Es-dur von Mozart zeigten
sich auch die Geigen in ihrer ganzen Schonheit, Hier war der Zusammen-
klang der Instrumente so wunderbar und zauberisch, dass viele Stellen des
jedem Musiker in allen seinen Einzelheiten vertrauten Quartetts in ganz
neuer Schinheit erstrahlten. Die Auffilhrung bewies, dass die Instrumente

des neuen Systems berufen sind, manche bisher unbekannte Schonheit in
den Werken der alten Meister ans Licht zu bringen.

pDentsche Wacht¢, Dresden, den 16. Januar 1897.
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. Der Kammermusik-Abend, mit dem die Herren Rappoldi, Gritzmacher
und Genossen hier zum ersten Male die nach Dr. Alfred Stelzner’'s System
erbauten Streichinstrumente im Concertsaale einfithrten, bestatigte vollauf
die Erwartungen, mit denen man gekommen war. Der Zusammenklang
war einheitlich, orgelartig voll, und neue Effecte ergaben sich aus der ent-
gchieden weiteren Entfernung des Basses (Cellone) vom Discant (1. Violine).
Die zum Vortrage gelangten Compositionen waren aller Ebren werth. . . ..
Die Instrumente aber bewihrten sich auch hier aufs Beste, dass man gern
die italienischen vermisste. Das Adagio in Behm’s Sextett wies entziickende
Feinheiten auf, und man vernabm deutlich den neuen orgelartigen
Vollklang der Instrumente. Die Soirée wurde ausgezeichnet durch
den Besuch Sr. Majestdt des Konigs und Ihrer Koniglichen Hoheiten Prinz
Georg und Prinzessin Mathilde.
ssDresdner Neueste Nachrichten® vom 16. Januar 1897.

. Die Stelzner’'schen Streichinstrumente sind nach einem System
herge’stellt welches wissenschaftlich begriindet und auf die hichste aku-
stische Richtigkeit im Bau gerichtet ist. . . . . Dass dieses Stelzner'sche
Princip ein richtiges ist, hat sich bei dem gestrigen Concert unzweifelhaft
ergeben; man gewahrte ein Maass von Stirke, Rundung und Farbe des
vollkommen leicht ansprechenden Tounes, wie es bei den bisherigen Bogen-
instrumenten und namentlich bei so jungen, wie die Stelzner’schen es sind,
- im Durehsehmtte nicht vorhanden ist.

,,Dresdner Journal®, vom 15. Januar 1897.

. . Nach der gestrigen Vorfuhrung der S_telzner’schen Instrumente
dureh unser ausgezeichnetes Rappoldi- Quartett und seine bewahrten Mit-
helfer hat man wohl allgemein den Eindruck gewonnen, dass das neue
System einen grossen Fortschritt im Geigenbau bedeutet, ich glaube sogar
den grossten, der seit den alten Meistern gemacht wurde. Man muss be-
denken, dass die gespielten Instrumente doch nur das Alter von Monaten
oder hichstens einigen Jahren haben konnen, und es ist bekannt, wie un-
" edel und traglos junge Geigen der alten Construction klingen, wie schwer
sie ansprechen und wie wenig sie ausgeglichen sind. Was man den Streich-
" instrumenten der italienischen Meister nachrithmt, Grosse und Fiille des
Tones, Adel und Tragfihigkeit des Klanges, in erster Linie die ungemein
leichte Ansprache, zeichnet auch die Stelzner - Instrumente in ganz hervor-
ragendem Grade aus. Vor Allem die Violotta jst als eine ausserordentlich
- werthvolle Bereicherung der Streichinstrumentenfamilie zu begriissen und

-wird sowoh! im Orchester wie als Soloinstrument gewiss noch eine Rolle
spielen. Das ideale Streichquartett, bestehend aus Violine, Viola, Violotta
und Cello hat man gestern zwar leider nicht gehort, aber aus den Sexteiten
_ war deutlich zu erkennen, dass durch das Hinzutreten der Violotta als Ver-
treterin der Tenorstimme, die die Unnatur der zweiten Geige beseitigt, so-
wohl eine vollig gleichartize Stimmung im Ganzen wie eine bedeutend
wirmere und lebendigere Charakteristik durch Klangfarbe und logische
Stimmfithrung erzielt wird. Sehr gelungene Versuche in ungewdthnlichen
Klangverbindungen in beiden Sestetten waren besonders in engen Lagen
von wundervoller Wirkung.
: ,,Dresdner Anzexger“ vom 16. Januar 1897.
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Die Instrumente Dr. Stelzner’schen Systems haben am letzten Donners-
tag (14. Januar) im Musenhause einen schinen Sieg errungen; selten hat
es vor einem Concerte eine so lebhafte Discussion gegeben, als bei diesem.
Schon Tage vorher platzten die Geister aufeinander ; wie jede wirklich grosse
Sache, so hat auch die Stelzner’sche zwar verrannte und erbitterte Gegner,

-aber auch enthusiastische, fast fanatische Verehrer. . ... Es ist durchaus

nicht wahr, dass fiir die Stelzner-Instrumente erst eine neue Kammermusik
- geschaffen werden miisse, die klassische aber durch die Besetzung mit
Stelzner- Geigen verliere: ganz im Gegentheil, mir ist die hohe, himmel-
entstammte Schonheit des Mozart'schen Werkes (Es-dur-Quartett) noch nie
in allen Einzelheiten so deutlich aufgegangen wie an diesem Abend. Das
ganze Quartett klang bei aller Wahrung des lieblichen Grundzuges doch
weit kriftiger, ich mochte sagen ménnlicher, als ich es je gehort und viele
Stellen, darunter vor Allem der Durchfiihrungstheil des ersten Satzes er-
schienen im Glanze einer bisher noch unbekannten Schonheit. Es giebt ja
- Leute, die mit dem Namen Mozart merkwilrdigerweise den Begriff des Siiss-
lichen & la Limonade verbinden . . . . ich aber hatte die Empfindung, als
seien diese Instrumente mit ihrem deutschen, machivollen Klang die rechten
Interpreten fiir die deutsche Musik eines Mozart. . . . . — Auf jeden Fall
ist Dr. Stelzner zu dem schénen Erfolg des Abends von Herzen zu begliick-
wilnschen ; er hat zu den in ihrer Ansieht bestarkten alten Verehrern seiner
Idee zablreiche neue sich gewonnen, und die allgewaltige Zeit wird auch
diejenigen heranfihren, die jetzt noch in Verkennung des Werthes der
neuen Instrumente absexts stehen. Per aspera ad astra!

ssDresdner Kunste Heft 18, 1896/97

. Den vorliufigen Eindruck zu constatiren, sei zuerst gesagt,
dass das Quartett mit den Stelzner-Instrumenten von einer kostbaren Klang-
fillle zeugte. Man spielte Mozart und in Nichts entbehrte man Feinheit und
Adel des Tones, genau als hiitte man es mit vortrefflichen alten Instrumen-

ten zu thun. .. .. ,,Dresdner Zeitung®, vom 16. Januar 1897.

Wie die Dresdner Auffithrung unzweifelhaft ergeben hat, besitzen die
Stelzner’schen Instrumente ein Maass von Stirke, Rundung und Farbe des
Tones bei vollkommen leichter Ansprache, wie solches bei den bisherigen
Bogeninstrumenten nicht vorhanden ist. . . .. Durch besondere Kraft und -
Schonheit fiel das Instrument des Primgeigers auf, . . . .

sLeipziger Neneste Nachrichten vom 19. Januar 1897.

.. Von besonderem Interesse war endlich ein Kammermusikabend
in der neuen Stelzner'schen Besetzung durch das verstirkte Rappoldi-~
Quartett. Die Instrumente haben die Probe, das muss man unumwunden
eingestehen, glinzend bestanden. Zweifellos wird man in der Musikwelt
mit Stelzner's Geigenbau- Reform auf wissenschaftlicher Grundlage, im
Gegensatze zu der bisherigen Empirie, zu rechnen haben. Sie klangen,
obschon neu gefertigt, voll und tragend, wie aueh sehr vornehm im Ton und
sprachen tadellos leicht am...... Im reizvoll melodischen. Krug’schen
Sextette kam die Violotta gut zur Geltung, Stelzner’s Tenor-lnstrument der
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Quartett-Besetzung — eine Armgeige von der Linge und Mensur einer
gewohnlichen Bratsche, in der Stimmung eine Octave tiefer stehend als die
Violine. Ihres neuartig individuellen Klangcharakters wegen diirfte die
Violotta anch als Soloinstrument sicher eine Zukunft haben, aus dem Klang
der schon gelungenen Soli im Krug’schen Sextett zu schliessen. . . . . Es
war ein dusserst anregender Abend. Zahlreiche Musiker und Kenner waren
zugegen, und die allgemeine Signatur des Abends war freudige Ueberrasch-
ung. Mochten Dr. Stelzner’s einleuchtende reformatorische Bestrebungen
endlich die verdiente grossere Beachtung finden!

,sMusikalisches Wochenblatt¢, Leipzig, den 15. Juli 1897.

1. ,,Nehmen Sie zunichst meinen Glickwunsch zum Erfolge Ihrer
Instrumente am gestrigen Concertabend* (Rappoldi-Grittzmacher-Quartett)
5 VO Iir entgegen. Einer Kritik bedarf es fiir mich nicht., — Der Ein-
" druck war ein iberwiltigender und wird in mir in unvergesslicher Er-
lnnerung fortleben. In gleicher Weise konnte ich Ihnen iber die Geige
meines Sohnes, die ich kitrzlich von Ihnen erworben, berichten, fiirchtete
ich nicht, Thnen schon lingst Bekanntes und Empfundenes zu wieder-
holen. . . . .. ' :

2, .... ,,Was das von Thnen gekaufte Cello Ihres Systems anlangt,
so ist dieses filr mich ein neuer Beweis fiir die Richtigkeit Threr Theorie.
Ich habe ein dergleichen tonstarkes und dabei so edel klingendes Instru-
ment noch niemals unter den Hénden gehabt.*

A. Mehlhorn, priv. Ingenieur.

Aus zwei Briefen, Dresden, den 15. und 22. Januar 1897

. Es wire zu wiinschen, dass auch in anderen Stddten die her-
vorragendsten Kammermusikvereine sich in gleich objectiver Weise, wie die
Dresdner Kiinstler, zu dieser Sache stellten und die Bekanntschaft weiterer
Kreise mit den neuen Stelzner’schen Instrumenten ermoglichten.

,sMusikalisches Wochenblatt¢, Leipzig, den 30. December 1896.

. Dass man mit Dr. Stelzner ¢ Geigenbau-Reform in der Musik-
welt s1ch ausemander zu setzen und damit zu rechnen haben wird, unter-
liegt keinem Zweifel. Man war frappirt von den klar erkennthchen hohen
Vorziigen dieser ausgezeichneten Instrumente . . . .

,,Nene Musikalische Presse‘’, Wien, den 24. Januar 1897.

Die neuen Stelzner-Instrumente bekommen jetzt ihre eigene Literatur.
Felix Draeseke hat ein Quintett fiir Stelzner-Instrumente vollendet.

,Neneste Nachrichten, Dresden, den 28. Februar 1897.

. . . . Diese That des berithmten Meisters ist wohl der beste Beweis
fiir die kitnstlerische Bedeutung der Stelzner'schen Erfindung.

, ~ ,Deutsche Wacht* vom 13. Februar 1897.
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Das Rappoldi-Griitzmach ef‘Quartett hat fﬂr seine Kammermusikabende
kommenden Winters das Streichquintett fiir Stelzner-Instrumente von Felix
Draeseke in seinProgramm aufgenommen.

Ih der dritten Prﬁfungs-Auffﬁhrung des Koniglichen Conservatoriums -
bedienten die Spieler sich Stelzner’scher Instrumente, die auch hier durch
Fille und leichte Ansprache des Tones vortheilhaft auffielen.

»Dresdner Journal** vom 12. Februar 1897.

. . eine volle, schon ansprechende Tonwirkung ergaben.
,,Dresdner Zeitung* vom 21. Februar 1897.

Der Eindruck, den diese Stelzner-Instrumente vorgestern auf den un- -
befangenen Horer fibfen, war ein entschieden giinstiger.

s»Dresdner Nachrichten® vom 13. Februar 1897,

Am Sonntag wohnten wir im Saale von ,,Hohenzollern*‘ einem Concerte
bei, das Herr Musikdirector Ashahr gab. Besonderes Interesse erweckte die
Vorfiihrung eiver von Dr. Alfred Stelzner in Dresden neu construirten Violine,
die durch Vermittelung des Herrn Organist Hepworth Herrn Asbahr zur Probe
iiberlassen worden war. Herr Concertmeister Borner spielte das Instrument
und erzielte damit bei Vortrag der Phantasie ,,Souvenir de Bade* von dem
Franzosen Leonard einen ausgezeichneten Erfolg. Der Ton erwies sich
tberraschend voll, “ergiebig und besonders in der Cantilene sehr gut trag-
fahig, ohne aufdringlich zu erscheinen oder den noblen Charakter zu.ver-
lieren. Nach Aussage des vortragenden Kinstlers spiele sich das Instrument
leicht und bequem ; auch die Flageoleterzeugung sei mithelos.

,,Chemnitzer Tageblatt und Anzeiger* vom 9. Februar 1897.

Ein neues Streichsextett fiir Stelzner-Instrumente von
Otto Kaletsch, einem durch mehrere Kammermusikwerke bereits vor-
theilhaft bekannten Componisten, gelangte im Kammermusikvereine zu
Kassel durch dortige Konigliche Kammermusiker mit Herrn Concertmeister
Rud. Hoppen an der Spitze, kitrzlich zur ersten Auffihrung. Die Gesammt-

~wirkung sowohl des Werkes, wie der neuen sechs Streichinstrumente war,
wie das Kasseler Tageblatt vom 2. April in seiner ausfiihrlichen Kritik be-
richtet, ausgezeichnet, wie andererseits die Violotta, im Adagio zuweilen
nur vom Cello und Cellone begleitet, mit der Melodiefithrung ,,in ihrem
schonen weichen Klange zur schonsten Geltung kommen konnte“.
»Stelzner hat seinen Geigen eine edlere Seele zu ver-
leibhen vermocht, und die grosse Bedeutung seiner Instrumenten-
bereicherung ist so augenfillig, dass sie des Beweises nicht bedarf.*

sDresdner Anzeiger vom 8. April 1897.
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' ,,Neuéste Nachrichten, Chemﬁitz, den 16. April 1897.

Dritter Kammermusikabend der stidtischen Capelle. Durch
Vorfithrung der neuen Stelzner’schen Instrumente gewann dieser Abend
ein hervorragendes Interesse...... die Bereicherung des Streichorehester-
korpers um eine Anzahl neuer Klangregister und -Farben durchaus
wichtig und erfreulich, um so bedeutungsvoller vielleicht, als durch die
Violotta und das Cellone im Orchester den mancherlei neuen, aus dem Ver-
langen nach stirker individuell gefirbten Organen hervorgegangenen Blas-
instrumenten eine gleich mannigfaltige Ausdrucksfahigkeit in dem itberaus

wichtigen Streichorchesterklang entgegengesetzt wiirde. . . . . Welch’ reich -

niiancirtes Tonleben aber in der Kammermusik eine Stelzner-Besetzung her-

" vorrufen kann, davon legte dieser Abend Zeugniss ab. Natlrlich ist dazu die
Entstehung einer besonderen Literatur nothwendig, und werthvolle Grund-
lagen fiir eine solche fithrten die betheiligten Kinstler (in dem Krug'schen
und Behm’schen Séxtett) vor. In wenigen Proben hatten sich unter Fithr-
ung des Herrn Concertmeister Hamann die ausfithrenden Kiinstler mit den
neuen Instrumenten in dem ginzlich neuen Stoff heimisch gemacht.

..... Die Instrumente wurden am 14. d. M. anléisslich unserer
111. Kammermusikauffiihrung einem grossen, musikliebenden Auditorium

vorgefihrt und mit warmstem Beifall aufgenommen. Die Instrumente in - ‘

jhrer Gesammfwirkung machen einen wunderbaren Eindruck auf den Zu-
horer und méchte 1ch der Violotta und dem Cellone eine grosse Zukunft
prophezeien. . . . .

"Chemnitz, den 17. Apnl 1897.

M. Pohle, stidtischer Capelimeister.

Dritter Auffithrungsabend des Tonkiinstlervereins (9. April). |

Mit einem selten gehorten Werke Mozart's wurde das Concert eingeleitet,

dem Quintett Nr. 4 (C- -dur). Man wird dieses Quintett schon um deswillen

als eine Gelegenheitscomposition zu betrachten haben, weil die Doppel-
besetzung der Viola, durch die es sich vom Strelchquartett unterscheidet,

auf einen inneren Grund kaum zuriickgefithrt werden kann. Denn so reiz- -

voll ja auch Mozart die erste Viola zu beschiftigen weiss, vor Allem in dem
prichtigen Frage- und Antwortspiele zwischen ihr und der ersten Violine
im Andante, so wenig kann aus dem Avancement einer Bratsche zum
melodiefithrenden Instrumente ein besonderer Fortschritt herausconstruirt
werden. Vielleicht liesse sich nicht mit Unrecht annehmen, dass das feine
3mnere Ohr eines Mozart schon den grossen Abstand der Vlola vom Cello
im Quartett schmerzlich empfunden und ihn dadurch zu beseitigen versucht
hat, dass, wihrend die erste Viola mit der ersten Violine melodiefiihrende
Stimme ist, die zweite Viola sich in der Tiefe bewegen kann. Man wiirde
also aufs neue vor einer Thatsache stehen, welche die Erfindung der Vio-
‘lotta durch Dr. Alfred Stelzner als schon von den alten Meistern
dunkel empfundene Nothwendigkeit erscheinen ldsst.

sDresdner Kunst‘, Jahrg. 1, Heft 30.

~
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Kammermusik bildete auch den Hauptinhalt des vom ,, Tonkiinstler-
Verein‘* vorgestern Abend im ,,Gewerbehaus* veranstalteten zweiten Auf-
fithrungsabends, der zugleich die Schubert-Feier dieses unseres vor--
nehmsten Musikvereins bedeutete. . . ... . Dieses Quintett (von Schubert,
C-dur, op. 163, fiir zwei Violinen, Viola und zwei Violoncelli) beweist, dass
schon Schubert den Mangel des Streichquartetts deutlich empfunden -
bat, in dessen Originalbesetzung das Cello meist zum
Bassinstrumenteherabgedriickt wird, wihrend es doch gerade
als melodiefihrendes Instrument in Verbindung mit Violine oder Bratsche:
~ von schonster Wirkung sein kann, Die Hinzufiigung eines zweiten Cello,
dem jm Wesentlichen die Fixirung des Basses zufillt, giebt dem Compo-
nisten Gelegenheit, das erste Cello wunderbar zu verwerthen. . . . . Es
wire wohl interessant, an Stelle des zweiten Cellos einmal das Cellone
Dr. Stelzner’s zu horen, das insofern gerade bei diesem Werke von be-
sonderem Werthe wire, als sein tiefster Ton G als Dominante hier be-
sonders machtvoll — weil eine volle Octave tiefer als es beim Cello mog-
lich ist — klingen wiirde. . . . ..

,sDeutsche Wacht*, Dresden, den 28. Februar 1897.

Ansbach, den 21. October 1896. . . . . Bei der dem miindlichen Vor-
trage des Herrn Stadtecantors Hohmann folgenden Erprobung der Stelzner-
schen Streichinstrumente iiberhaupt und der Violotta insbesondere, zeigte
es sich, dass die Stelzner'schen Geigen sich besonders durch vollen und
schonen Ton, die zwischen Bratsche und Cello stehende Armgeige —
» Violotta* genannt — aber ein Iustrument von geradezu berauschender
glockenartiger Tonfiille und von wunderbarer Weichheit ist, das sieh rasch
den ihm gebOhrenden Platz in den Compositionen moderner Musiker er-
ringen wird. In diesem Lobe waren sich alle anwesenden Musik- und In-
strumentenkenner einig. .

,,Ansbacher Zeitung vom 22, October 1896.

Ansbach, den 21. October 1896. . . . im neuen Zirkelsaale . .
Probe mit Instrumenten von Dr. Stelzner . . . . Clavier-Sonate in F-dur
von Mozart, bearbeitet fiir Violine, Viola, Violotta und Cello von E. Hoh-
mann, und Scherzo aus einem Original-Quartett in derselben Besetzung von
E. Hohmann. Es wurde allseitig die bei wundervoller Weichbeit nahezu
beispielslose Kraft des Tones dieser neuen Stelzner'schen Instrumente an-
erkannt. . . . Die neuve Erfindung diirfte das allgememe Interesse der musi-
kalischen Wel’c in Anspruch nehmen. . .

s Frinkische Zeitung® vom 22. October 1896



Stelzners System fir den Bau der
Bogen - Instrumente.

Aus Nr. ‘51 der ,,Musik - Instrumenten - Zeltung“ vom
19. September 1891.

Dr. Alfred Stelzner ist es nach den emgehendsten Studien ge-
lungen, den Bau unserer Bogen-lnqtrumente wissenschaftlich zu begriinden
und durch diese Liosung eines bisher fiir so gut wie unlésbar gehaltenen
Problems — ein Ereigniss allerersten Ranges — eine neue Epoche in der
Geigenbaukunst einzuleiten. '

- Seit jeher waltete bekanntlich auf dem Gebiete des Instrumentenbaues
und insbesondere in Betreff der Form des Resonanzkorpers die reinste
Empirie; sie bildet noch heute die Quelle, aus welcher der Geigenbauer
unserer Tage die nothigen Vorschriften fiir die Ausfilhrung seiner Erzeug-
nisse schopft; denn der bis jetzt geiibte Instrumentenbau beruht theils auf
Nachahmungen berithmter Muster — des Stradivari vor allen — theils
auf den Angaben des Antonio Bagatella, der seine Vorschrifien und
Maasse schlechthin von vorziiglichen italienischen Instrumenten seiner
Zeit ableitete, d. h. also nichts Anderes als sehr brauchbare Durch-
schnittsmaasse gab. Wie aber selbst die besten Cremoneser Geigen-
bauer rein empirisch gearbeitet haben, so folgen die Instrumentenbauer
aller Herren Linder bis auf diesen Tag —- falls sie nicht einfach beriihmte
Muster copiren — der Autoritit des Antonio Bagatella (was im Grunde
" genommen ja ganz dasselbe ist), in dessen gekronter Preisschrift vom
Jahre 1782 (Padua) der -Verfasser zum Schlusse selbst bekennt, dass er
von seinen ,,Regeln fiir den Geigenbau‘ keine Theorie zu geben im Stande -
sei. Das emsige Bestreben der Geigenbauer aber seit Generationen, bei
Neubauten die Klangschonheit der Cremoneser Geigen zu erreichen und -
die Tonstirke zu vergrissern, ist bisher erfolglos geblieben. Mehr Ton!
war die Losung, die zu hundert und aberhundert vergeblichen Versuchen
verlockte, zu Versuchen freilich, die’ im Grunde genommen stets nur
empirischer Art waren.

- Bei allen diesen Versuchen blieb der Erfolg jedoch stets aus; und
wenn auch die jahrelangen Studien, welche vor allen Savart an Violinen
- von Amati, Guarneri und Stradivari vornahm, die Theorie 'der Resonanz-
verhilinisse fiir. die Bogeninstrumente bedeutend forderte, und durch
Antonio Bagatella die praktischen Zwecke des Instrumentenbaues

sicherer festgestellt wurden, so sind wir iiber die bedeutendsten Cremoneser
" Geigenbauer und iber Stradivari insbesondere, was die Qualititen des
Tones anbelangt, bis jetzt doch picht im Entferntesten hinaus gekommen.
Selbst die bewundernswerthen Forschungen eines Helmholtz iiber die
Tonbildung — von Zamminer u. A. nicht zu reden — haben die Kunst
des Violinbaues doch um nichts weiter gebracht, ja — wie Rithlmann
hervorhebt — nicht einmal unbestreitbare Ursachen fiir die Stirke des
Tones sichergestellt.
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Stelzner’s System nun, das erste akustische System fiir den Bau der
Bogeninstrumente, welches diesen Namen verdient, weil es auf wissen-
schaftlicher Erkenntniss beruht, wihrend alle bisherigen sogenannten
Systeme doch nur auf Empirie beruhen und mehr oder weniger ein Tappen
im Dunkeln waren, — Stelzner’s System stellt ohne Zweifel den ersten
Fortschritt seit Stradivari dar, wie die danach gebauten neuen Instrumente
erkennen lassen, denen schon in ihrem Siuglingsalter eine bisher vollig
unerreichte, beispiellose Kraff und Noblesse, Fille und Tragfahigkeit des
Tones innewohnt, derart, dass dieselben schon jetzt die Probe mit den
kostbarsten zum Vergleiche herangezogenen Guarneri- und Stradivari-
Geigen aufs Ueberraschendste bestanden haben.

Diese praktischen Erfolge aber heweisen zugleich, dass Stelzner’s
Theorie, wonach die Instrumentenkirper zuerst auf dem Papiere construirt
wurden, die richtige sein muss, wie denn schon die weiche und willige

- Ansprache, die ja auf dem richtigen gegenseitigen Verhiltniss der
~ einzelnen Theile eines Instrumentes beruht, bei Stelzner’s neuen Instru-
menten sehr bemerkenswerth ist, im Gegensatze zuden ranhen, gezwungenen
Ténen sonstiger Neubauten, die oft jahrelang gespielt werden miissen, um
allererst geniesshar zu werden. Der Erfinder geht — hochst charak-
teristisech — sogar so weit, 2u behaupten, dass die altitalienischen Meister-
geigen nicht deshalb so wundervoll klingen, weil sie akustisch richtig ge-
baut sind, sondern trotzdem sie akustisch unrichtig, d.i. pur annihernd
richtig gebaut sind, und ferner zu behaupten, dass sich so wohl auch
die bisher so rithselhafte Thatsache erklire, dass gewisse Cremoneser
Meisterinstrumente — solche, die heute mit 20 000 .# und mehr bezahlt
werden — vereinzelt vorkommen, die sich durch Kraft und Noblesse des
Tones vor hundert ganz dhnlichen auszeichnen, weil diese es seien, welche
sich der akustischen Richtigkeit im Bau am meisten ndhern.

Dem Erfinder kam es verniinftigerweise darauf an, die seit Jahr-
hunderten bewihrten Formen der iiblichen Bogeninstrumente im Grossen
und Ganzen beizabehalten, insbesondere aber die dem Spieler angemessene,
bisher bewdhrte Lange der Instrumente nicht zu vergrossern, da sonst
unspielbare herausgekommen wéren.

Durch die mithsamsten Berechnungen und vielfache Versuche reifte
indessen die Erkenntniss, dass die Stirke und Fille des Tones sich
wesentlich erhohen liesse und ein tberaus nobler Toncharakter zu er-
reichen wiire, wenn man die einzelnen Theile des Corpus in ihren Gréssen-
-verhéiltnissen in einer Weise bestimmie, dass die erzeugten Schallwellen
fiir thre Wirksamkeit bessere Bedingungen als bisher vorfanden, und diese
Bedingungen fand Stelzner auf der Grundlage der Kegelschnitt-Curven
-und deren Rotationskorperoberflichen gegeben.

Nach Stelzner’s Ueberzeugung sind nun die Schwingungsverhilt-
nisse der durch den Corpus des Instrumentes eingeschlossenen Luftmasse
fur Erreichung der beispiellos pastosen Fiille und der hinreissenden Kraft
des Tones seiner neuen Instrumente vor Allem und in erster Linie maass-
gebend. Der Resonanzkirper der Bogeninstrumente hat ja die Aufgabe,
in der ihn umgebenden Luft moglichst kriftige Schallwellen zu erregen.
Auf dessen Bau und Beschaffenheit kommt deshalb Alles an.

Die Wirkung der moglichst kraftig hervorzurufenden Schallwellen ist
. also bedingt durch die Form des Resonanzkdrpers oder — wie Stelzner
sich ausdrilekt — durch die (durch jene Form wiederum bedingte) Energie
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der im Instrumentenkérper schwingenden Luftmolekiile,
und die Formen des Resonanzkorpers bei Stelzner’s System sind gerade
derart berechnet, dass die erzeugten Schallwellen die denkbar giinstig-
sten Resonanzverhiltnisse vorfinden.

Von den bisherigen Streich-Instrumenten weichen die nach Stelzner’s
System gebauten Streich-Instrumente nur in vier Punkten wesentlich ab,
und zwar:

1. in der Umrissform des Instrumentes, :

2. in den beiden, die Decke und den Boden verbindenden Hauptkldtzen
nach Gestalt und Zweck, )

3. in der Gestaltung der Zargen und .

4. in der Schallloch-Form. :

In Betreff der ersteren dieser Neuerungen haben die Berechnungen
des Erfinders ergeben, dass im Gegensatz zu Bagatella's Regeln und zur
Praxis simmtlicher alten und neuen Meister die Kurven des oberen und
unteren Theiles des Corpus nicht aus Kreisstiicken zusammengesetzt sein
diirfen und dass die obere und die untere Kurve mit ihren Brennpunkten,
Achsen und Durchmessern in einem ganz bestimmten, mathematischen Ver-
hiltnisse zu einander stehen miissen.

In engster Beziehung damit steht die neue Formbildung der Klotze,
welche oben und unten im Instrumentenkérper Boden und Decke mit ein-
ander verbinden. Diese Klotze waren bisher nichts als Verstirkungsglieder.
Bei Anwendung derselben wurde bisher mit demselben Geiste verfahren,
wie etwa der Stuhlmacher ihn aufwendet, der seine Klotze unter den Stuhl-
sitz leimt, es wurde auf die in dem Corpus schwingenden Luftwellen keinerlei
Riicksicht genommen, so dass Stelzner der Erste ist, der auch diese
Klotze so gestaltet, dass sie im Verein mit der vorher gekennzeichneten
Umrigsform des Tnstrumentes auf die Schwingungen der Luftmolekille keine
schadlich brechende, sondern vielmehr die giinstigste Wirkung, und zwar
dadurch ausltben, dass die beiden Innenflichen dieser Klotze Parabeln
bilden, deren Brennpunkte, Achsen und Durchmesser mit denen der Umriss-
Ellipsen in einer derartigen, aufs subtilste mathematisch bestimmten Be-
ziehung stehen, dass iiberall eine Verstirkung der Schallwellen erreicht ist.

An diese eigenartigen doppelt-parabolischen Klitze schliessen sich als
dritte Neuerung die eigenthiimliche Gestaltung der Zargen an. Dieselben
sind sehr merklich gekriimmt und es wird dabei weniger Gewicht anf jhre
~ absolute Hohe gelegt, die grosser ist als bei den bisherigen Instrumenten,
als eben auf die eigenthiimlich gekriimmte Form, deren obere Begrenzungs-
kanten Parabeln bilden. -

Was schliesslich die Gestalt der Schalliocher anbelangt, so diirfte
Stelzner der Erste sein, der die Schwingungen der durch den Ausschnitt
freigelegten Theile der Decke als tonverstirkend in Rechnung gestellt hat.
Die zwischen den umgebogenen Schallloch-Enden und den mittleren Schall-
loch -Schlitzen begrenzten Theile der Decke sind nimlich bei Stelzner
durch Verlingerung des Ausschnittes der umgebogenen Enden wirklich zu
einer Art schwingender Zungen geworden, womit eine Tonverstarkung: be-
zweckt ist. :

Hierin bestehen die Eigenthitmlichkeiten des Stelzner’schen Systems,
wobei es sich also im Wesentlichen um ein complicirtes Gefilge von Ober-
flichen hoherer Ordnung handelt, und welches, wie der Erfinder meint —
allen bisherigen Instrumenten im Verborgenen (und noch unentdeckt) in
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anniiherndem Maasse zu Grunde lag, derart, dass dieselben, wenn auch
rein empirisch, so doch ann dhernd, d. h. mehr oder weniger unrichtig
gebaut sind und dementsprechend nach Klangschonheit, Kraft und Trag-
fahigkeit des Tones verschieden sind, wihrend die akustisch rlchtlg
gebauten Stelzner’schen Instrumente in allen diesen Tonqualititen der
Natur der Sache nach alle bisherigen Instrumente schon jetzt oder doch
nach ihrer Reife iibertreffen miissen.

Dass die ,,giinstigsten Bedingungen* fiir die Wirkung der Tonwellen
aber thatsichlich erreicht sind, und Stelzner’s Theorie die richtige ist,
dafiir zeugen die neuen Instrumente mit ihrer beispiellosen Fiille und Kraft
des Tones, ihrer Noblesse im Klange und ihrer leichten Ansprache, kaum
nachdem sie die Werkstatt verlassen haben.

Der beste Beweis fiir die Rlchtlgkelt von Stelzner s System aber
diirfte durch die blosse Existenz seiner ,,Violotta* erbracht sein; denn es
ist nicht zu viel gesagt, wenn behauptet wird, dass es nur auf einem nach
Stelzner’'s System gebauten Instrumentenkorper allererst moglich war,
eine besponnene Saite (die G-Saite) von ca. 1/ Millimeter Dicke und
nur Bratschensaitenlinge (40 Centimeter vom Sattel bis zum Steg) in vollen,
saftigen Tonen von geradezu verbliiffender Kraft erklingen zu machen.

Dieses hichst interessante neue Streich-Instrument, das sich so bequem
wie Bratsche spielt, ist von seinem Erfinder fiir die ,,natiirliche*’ Besetzung
des Streich-Quartettes fiir Kammermusik und Orchester bestimmt.

Stelzner’s Neues Streich- Instrument
, violoita®,

Aus Nr. 52 der ,,Musik-Instrumenten-Zeitung* vom 26. Sep-
tember 1891.

Es ist bekannt, dass die Bogen-Instrumente sich durchaus nur im An-
schlusse an den Chorgesang heransbildeten, und es ist sebr bemerkens-
werth und nichts weniger als Zufall, dass aus dem kaum-zu iibersehenden
Wuste von Streich-Instrumenten aller Art, die seit dem 16. Jahrhundert
auftauchten, sich nur diejenigen bis auf unsere Tage hiniiber retteten, die
einem zwingenden musikalischen Bedirfnisse — als unentbehr-
liche Gefihrten und Représentanten der vier menschlichen Stimmgattungen
— entsprachen, wihrend die herrlichsten Instrumente — die Viola d’amour,
die Viola pomposa u. a. — aus der Mode kamen, sobald fiir sie ein zwingendes
musikalisches Bediirfniss nicht vorlag. Mit Beginn des 18. Jahrhunderts
behauptete sich die Vierzahl Violine, Viela, Violonecello und Contrabass,
womit eine kiinstlerisch methodische Durchbildung des Streich - Quartetts
begann,
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Der Erfinder . der nach Form, Tonumfang und Tonfarbe .absolut neu-
artigen ,,Violotta‘** ist indessen sehr wohl kerechtigt, zu behaupten, dass
der Reprisentant des Tenors in der bisherigen Besetzung unseres Streich-
guartetts nach Tonumfang und Tonfarbe einfach gefehlt hat und wohl oder
iibel ersetzt wurde theils durch die tiefen Lagen der Bratsche, theils durch
die hohen Téne des Cello. Er erhebt den Anspruch, dass seine ,,Violotta‘
wie ehedem die Violine als Reprisentant und Gefihrte des Soprans — aus
einer zwingenden musikalischen Nothwendigkeit hervor-
gegangen sei, weil sie nach Tonumfang — sie steht eine Octave
tiefer als Geige — wie nach ihrer Klangfarbe, die, wie vielfache
Versuche durch Mitsingen ergeben haben, eine geradezu verbliiffende
Achnlichkeit mit derjenigen der Tenorstimme aufweist, dem Tenore also
genau entspricht und fortan Reprisentant und Gefihrte des Tenores sein
wird. ’
) Schon der Stimmung nach ist die ,,Violotta‘ eine kiinstlerische Noth-
wendigkeit. Wir gewinnen eine freie Gesangssaite von kostlicher Kraft
und Klangschonheit, die E-Saite fiir das Ensemble. Vor Allem-aber ist das
musikalisch - dsthetische Gleichgewicht in der kinftigen Besetzung des
Streich - Quartetts mit der Violotta gegeben, insofern nunmehr vier der
Klangfarbe — und auch der Tonhthe — nach verschiedene Instru-
mente gegeben sind, unter denen Violine und Violotta in demselben Ver-
hiltnisse zu einander stehen, wie Viola und Violoncello — je eine Octave
auseinander. : '

Dass Mozart und Beethoven und vor ihmen Haydn, der eigentliche
Schopfer unseres Streich - Quartetts und derjenige, der die Bratsche recht

eigentlich -,,quartettfahig machte, ihre Streich-Quartette und Kammer~

musikwerke fiir die zu ihrer Zeit anerkannten und herrschenden Instru-
mente schrieben, ist einfach selbstverstindlich, ebenso selbstverstindlich
aber, zu vermuthen, dass sie ihre Streich-Quartette insbesondere fiir vier
unter sich verschiedene Instrumente geschrieben hitten, falls ein musi-
kaliseh brauchbares Instrument zwischen Bratsche und Cello zu ihrer
Zeil schon existirt hitte. Denn der Verlust an Ténen nach der Hohe zu —
dadurch, dass die zweite Geige in der nenen Quartettbesetzung durch. die
Bratsche ersetzt wird — ist unwesentlich. Man blittere nur z. B. einmal
die Partitur der Beethoven'schen Quartette durch, deren zweite Geigen-
stimme ihrer Tonhohe nach fast durchweg ohne jegliche Schwierigkeit auf
der Bratsche auszufiihren ist, dhnlich wie der bisherige Bratschenpart im
Grossen und Ganzen durch die Violotta auszufithren sein konnte. Dagegen

N

ist — und ganz unbeschadet der ,,Zeichnung*‘, durch welche das Kammer- .

Streich - Quartett ja hauptsiichlich nur wirken konnte — der Gewinn an
Klangfarbe und Fiille, abgesehen von dem Ersatz der verlorenen E - Saite
der zweiten Geige durch die (tiefste) G-Saite der Violotta und dem Gewinn
der neuen freien Gesangssaite (E-Saite der Violotta), ein ganz ausserordent-
licher, wie sich aus der Auffilhrung eines fiir die neue Besetzung ge-
schriebenen Streich-Quartetts mit ihren ganz dberraschenden, neuen Klang-
effecten mit aller Evidenz ergeben hat. ; ,

Was die Wortbildung anbetrifit, so hat Stelzner dem Wortstamm ein-
fach die im Italienischen iibliche Vergrisserungssilbe otto, weiblich
otta — die den Begriff des Starken, Grossen und Dicken enthiilt — ap-
gehingt, um damit seine ,,Violotta eben als eine ,,dicke Viola‘** zu kenp-
zeichnen, im Gegensatze zu Wortbildungen mit der Verkleinerun gs-
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Endsilbe etto, weiblich etta, wonach z. B. die ehemahge ,,onletta“

thatsichlich eine kleme verklemerte Viola bezeichnet. _
" Mit den letzten alten Violenformen hat Stelzner’s Vlolotta nichts ge- -

mein. Es gab nie ein viersaitiges Instrument von Violottastimmung.

Was die Grossenverhilinisse der Stelzner’schen Violotta anbelangt, so
sind dieselben im Allgemeinen derart, dass das neue Instrument so leicht
spielbar ist wie eine gewohnliche Bratsche.

Die Mensur ist die der Bratsche. Die Lange des Resonanzkorpers,
die — falls z. B. ,Ritterbratschen‘-Maasse zu Grunde gelegt wiren -
nicht weniger als 72 ¢m (also Cellolinge) hitte betragen missen, betragt

"nur 42 em, ist also gleich Bratschenldnge. Dagegen haben die Unter-

backen zusammen eine Breite von 27,5 em und die oberen von 22,5 c¢m,
wihrend die Zargen in der Lage des Steges 60 mm, unten 54 mm und am
Halse 45 mm hoch sind. Die vier Saiten bestehen aus einer sehr diinnen
Violin-D-Saite als E- Saite, einer sehr diinnen Cello-D-Saite als A-Saite,
einer neuen besponnenen D-Saite, die kaum dicker ist als eine G-Saite der
Bratsche, und als tiefster aus einer ebenfalls neuen G-Saite von der Stirke
einer sehr dicken Bratschen-C-Saite.

Dass diese wuchtigen Saiten trotz ihrer Kurze von nur 42 cm vom
Sattel bis zum Steg tberhaupt brauchbare musikalische und zwar tadellose
pastose und kraftvolle Tone liefern, dieses bisher fiir unlosbar gehaltene
Problem ist in seiner Lisung eine Folge des bereits beschriebenen akus-
tischen Systems.

Die Notirung erfolgt im Violinschliissel, so dass das Instrument —
wie beim Contrabass — eine Octave tiefer klingt, als es notirt ist, und
jeder Geiger ohne Weiteres die Violotta spielen und ihre Notirung lesen
kann. Die Klangfarbe der Violotta, in der von dem hohlen néselnden Ton
bisheriger Bratschen keine Spur zu finden, ist voller Poesie, von fiilliger
Weichheit und eigenthiimlich verschleierter Mischung zur Darstellung des
Traumerischen, Elegischen, Frommen, Diisteren, Feierlichen, Grauenhaften
und Schrecklichen hervorragend geeignet. Im Allgemeinen herrschi jene
slisse, Jeden beschleichende Melancholie vor, die in ihrer bestrickenden
Eigenart zu inniger Hingebung zwingt und michtig das Herz trifft, wenn
auch andererseits wiederum sehr wobl die Verkérperung nicht nur aller
scharfen leidenschaftlichen Affecte, sondern sogar die Versinnlichung des
Humoristischen und sogar Grotesken durch das vielseitige Instrument
denkbar erscheint.

Die Akustik lehrt, dass die ,Klangfarve“ der verschiedenen Instru-

" mente aus vielen einzelnen einfachen Tonen zusammengesetzt ist, unter

welchen derjenige, der am meisten hervortritt und damit die Tonhthe des
ganzen zusammengesetzten Klanggebildes bestimmt, als ,,Grundton‘* be-
zeichnet wird, und dass die diesem Grundton sich beimischenden ,,Ober-
tone* filr die verschiedenen Instrumente nach Klang und Farbe, nach Kraft
und Hohe verschieden sind. Ein nicht von harmonischen Obertonen be-
gleiteter Ton kann angenehm sein, aber er ist stets mager und arm, wie
bei den Stimmgabeln oder den gedackten Orgelpfeifen, die fast gar keine
harmonischen Obertone haben. Die Obertone aber sind unerlédssliche Be-
dingung fiir die Schonheit des musikalischen Tones, der um so voller,
offener und weicher und damit um so musikalisch werthvoller ist, je stirker

-die dem Grundton zugeseliten Obertone in der Octave, Quinte, der folgen-

den QOctave, Terz, Quinte und Septime mitklingen, wie dasjenige Instrument -
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das vollkommenste sein wird, das diese richtige Klangmischung, das M)t-
klingen der aliquoten Tine ermoglicht.

Aller Reiz und Werth einer Geige liegt einzig in der rlchtlgen Klang-
mischung, was gleichbedeutend ist mit Tonschonheit. Durch den Reich-
thum an Obertonen bietet eine Geige ersten Ranges Reminiszenzen an Flote,
Hoboe, Clarinette, Horn u.s. w. Diese richtige Klangmischung aber
zelehnet wie die Stelzner schen Instrumente uberhaupt so auch besonders
dessen Violotta aus.

Mit derselben ist dem Componisten als Solo- und Orehester-Instrument
ein neues, ergiebiges Ausdrucksmittel gegeben, vor Allem aber das Instru-
ment, welches in der bisherigen Kammermusik und insbesondere im Streich-
Quartett nach Tonumfang und Tonfarbe fehlte. Und wenn es auch Un-
sinn wire, zu glauben, dass unsere klassische Streich-Quartett-Literatur
in ihren schonsten Bliithen jemals antiquiren konnte, so wird doch — wenn
nicht Alles triigt — sebr bald schon Stelzner’s Violotta in neuen Compo-
silionen den ihr von Rechts wegen gebithrenden Platz sowohl in der
Kammermus1k wie im Orchester finden.

e O OGO e

Der bisherige Instrumentenbau bernhte einfach anf der Nachahmung-
bertthmter Muster, vor Allem waren es Stradivari's Instrumente, die als
Modelle dienten. Eine wissenschaftlich begriindete Theorie des Geigen-
baues war bisher nicht vorhanden. . . . Die Gesetze, die Stelzner erkannt
und angewandt hat, waren seit Jahrhunderten in Wirksamkeit, aber ihr
Walten und Wirken war dem Zufall iiberlassen, nur wenn dem Geigen-
bauer durch ein glitckliches Ungefihr ein Geigenkorper so gelang, wie die
Gesetze der Tonentstehung es fordern, konnten sie sich in ihrer Kraft offen-
baren. Dr. Stelzner hat das unschitzbare Verdienst, den Geigenbau von
soleh’ unwitrdigem Zufallsspiel befreit und ihm eine sichere Richtschnur
gegeben zu haben.

Aus einer Abhandlung von Friedr. Ad. Geissler in der
sDresdner Xunst*‘, Nr. 13, 1896/97.
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