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Felix Draeseke - Lebensbild und Bedeutung eines deutschen Musikers

Meine sehr verehrten Damen und Herren!

Zu Beginn meiner Ausfiihrungen gestatten Sie mir bitte ein Zi-
tat, das ins Szenarium dieses 'Gedenkjahres' 1983 passt: 'Ehrt
Eure deutschen Meister, dann bannt Ihr gute Geister!' 1dB8t Ri-
chard Wagner den Hans Sachs im letzten Akt der Meistersinger
mahnen. Nun - wir kﬂnnei beobachten: das Publikum ehrt seinen
+ssss einen deutschen Meister - zu Recht! muf nachgefligt wer-
den. - Die kommenden Jahre bieten zu derlei Ehrungen noch man-
cherlei Gelegenheit wie Sie alle wissen, und es wird an Miihen
nicht fehlen, den musikalischen Liebhabern bei sehr viel Hin=-
del und Bach das "Mehr" nicht héren zu lassen. Unser heutiger,
leider auf "Gingiges" und "Sicheres" einseitig ausgerichtete
Musikbetrieb (Betrieb = steht hier nicht zufillig!) stiitzt so
die gehr falsche Ansicht, daB8 (um es bildlich zu sagen) ein
Gebirge nur aus Achttausendern besteht; das aber mag glauben,
wer will!

Die Aussicht auf kiinftige Ehrungen gibt nun Gelegenheit fiir
ein weiteres Zitat: "Das wirksamste Mittel aber zur lebendi-
gen Erhaltung musikalischer Kunstwerke ist und bleibt die
gffentliche Auffiihrung vor einem zahlreichen Publikum." Das
schreibt Joh. Nik. Forkel im Vorwort zu seiner, der ersten
Bach-Biographie von 1802 - also ca. 50 Jahre nach Bachs Tode!
Porkels Werk wirkte in der Stille. Haydn und Mozart kannten
natiirlich den groBen Bach - doch es muBte inoch beinahe 30 Jah-
re dauern, ehe ihn Mendelssohn mit seiner groBen Tat dem brei-
ten Publikum endgiiltig ins BewuBtsein brachte. Bedenken wir,
daB Zeitgenossen der Wiener Klassiker die Musik Bachs fiir
griblerisch, verworren und .... akademisch hielten!!

Zelter, der bekannte Direktor der Berliner Singakademie, stand
Mendelssohns Unternehmen ja deswegen skeptisch gegeniiber, weil
selbst er dem Publikum eine gerechte Einschidtzung von Bachs
Musik nicht zutraute; Mendelssohns jugendlicher Feuergeist
fegte die Bedenken hinweg.
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Einem Brief Goethes am Zelter entnehme ich mein letztes Ein-
leitungszitat (in gut Draesekescher Manier sozusagen das
dritte Thema): "Am Ende stellt sich alles wieder her, wenn
derjenige, welcher weiB, was er will und kann, in seinem Tun
unabldssig beharrt."

Dieser Satz steht auch iliber der bisher einzigen Draeseke-Bio-
graphie von Erich Roeder, Ich verstehe ihn auch als Zuspruch
fiir alle, die sich {iberhaupt mit dem Unerkannten beschidftigen
und es ans Licht bringen m&chten.

Die genannte Roeder-Biographie - aus vielen Griinden fiir eine
Neuauflage nicht geeignet - bringt im Vorwort einen Nachruf
auf Draeseke aus den Bayreuther Bldttern von 1913:

"Der in jeder Beziehung denkwiirdige Lebensgang, der mit dieser
Trauernachricht abgeschlossen war, verlangt aber doch gerade
von uns den Niederschlag gewissenhafter Besinnung und ernster
Nachdenklichkeit. Wir erinnern uns: Als Felix Draeseke von
uns ging, war er knapp ein Jahr zuvor erst in seiner aufra-
genden tonsetzerischen Bedeutung erkannt, "entdeckt" worden!
In seinem 77. Lebensjahr! Eine jener Blamagen 'Der Welt', die
uns an ihr nicht mehr {iberraschen kinnen, da wir nad&erade

die Stumpfheit ihres Blickes fiir das AuBergewthnliche und ihre
bodenlose Urteilsfliichtigkeit kennengelernt haben. Wie pein-
lich fiir uns alle." - Soweit aus den Bayreuther Bldttern diese
Sitze, die iibrigens auch gestern hidtten geschrieben sein kdn-
nen!

Wie sah nun dieser denkwiirdige Lebensgang aus?

Felix Draeseke wurde am 7. Oktober 1835 in Coburg geboren. Er
entstammte einer Familie mit starker theologischer Tradition;
beide Grofviter waren hohe evangelische Geistliche; der Vater
zuletzt Superintendent in Rodach bei Coburg. Auch der Sohn
sollte Geistlicher werden, er entschied sich jedoch fiir die
Musik und nahm seine Studien am Leipziger Konservatorium auf,
ein Institut, welches durch das Wirken von Mendelssohn und
Schumann einen hervorragenden Ruf hatte, dessen mafgebendey
Fiihrungskridfte zur Zeit von Draesekes Eintritt ihm aber den
Stempel geistiger Enge und vlassen Epigonen-Verhaltens auf-
driickten.
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Wie fiir viele war die Begegnung mit Wagnerscher Musik auch fiir
Draeseke die groBe Verheifung. Draeseke beschloB, dramatischer
Komponist zu werden und schlof sich den sog. Neudeutschen und
Franz Liszt in Weimar an. Er zeigte sich in seinen Jugendwer-
ken als ultralinker Verfechter der neudeutschen Ideale, der
"Schule von Weimar", zu der auch die Namen von Raff, Corne-
lius, Reubke, Jensen, Bronsart u.a. zdhlen. Draeseke erntete
mit seinen Werken MiBerfolge und nach dem berilhmten Skandal

auf der Weimarer Tonkiinstlerversammlung 1861 entschloB er sich,
in die Schweiz zu gehen. In Lausanne und Genf unterrichtete
Draeseke als Klavierlehrer,

Obwohl Draeseke in seinen Lebenserinnerungan die zwSlf Schwei-
zer Jahre als verlorene ansah, sind sie als seine Abklirungs-
zeit zu betrachten; es wurden nimlich Jahre des strengen Stu-
diums, der Selbstbesinnung und des Nachdenkens iiber das eigent-
liche Wesen der Musik. Die denkwlirdige Begegnung mit Wagner in
Luzern, wo dieser ihm an Beethovens Beispiel klarmachte, dag
alle Musik sich in der Melodie unverwechselbar mitzuteilen
habe und keiner auBermusikalischen Vorwiirfe bediirfe, diese
Begegnung brachte ihm nach eigenen Worten mehr Belehrung als
in der ganzen Leipziger Zeit an ihn herangetragen werden konn-
te. Ubrigens zeigt sich hier auch Wagners Stellung zu seinen
Weimarer Anhéngern in ganz anderem Licht, als das allgemein
bekannt ist! ;

In der Schweiz schrieb Draeseke zwei Sinfonien im klassischen
Stil, seine ersten geistlichen Werke; auch wurde der Text zum
"Christus" hier entworfen - der dann erst Jahrzehnte spidter
komponiert werden sollte.

Der bisher gezeigte Lebensweg macht uns die bestimmenden Fak-
toren fiir sein Schaffen deutlich:

Nach der Lisung aus der Leipziger Geistesenge lernt er die
Fortschritte des Lisztkreises kennen, deren Steigerung der
Ausdrucksméglichkeiten durch Harmonik und Instrumentation;
sein verbissenes Studium der alten Satztechnik am Beispiel
Bachs und Beethovens, das Kennenlernen siidlicher Formenstrenge
und nicht zuletzt die genannte Begegnung mit Wagner (die ibri-
gens in die Zeit des Abschlusses der Tristan-Partitur fiel)
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fiilhren ihn auf eine Linie, auf der er den gesteigerten Aus-
druckswillen der Fortschrittlichen mit den Mitteln reiner
Musikarchitektur darstellen kann; dle gleiche Linie, auf der
ja auch Brahms stand.

1876 nahm Draeseke seinen Wohnsitz in Dresden, wo er bis

zum Lebensende blieb. Gleich im ersten Dresdener Jahr arbei-
tete er an Kompositionen weiter, die in der Schweiz begonnen
wurden; 1880 wurde er Theorielehrer an der RollfuBschen Da-
men-Akademie, 1884 berief man ihn ans Dresdener Konservato-
rium, wo er 28 Jahre erfolgreich unterrichten sollte - er
fand so eine angemessene Stellung. Denn das "Beethovenschick-
sal" eines schlimmen Geh®rleidens, das sich im Alter zu vil-
liger Taubheit auswuchs, verhinderte den Dirigenten- oder
Pianistenberuf.

Einem anderen 'Beethoven' - oder auch 'Brahms' - Schicksal
freilich entging er: Im Mai 1894 heiratete Draeseke Frida
Neuhaus, die viele Jahre zuvor in Dresden seine Schillerin
war, und erlebte eine iiberaus gliickliche Ehe, die aber kin-
derlos geblieben ist. In den Jahren danach entstanden die
gréBten Meisterwerke, u.a., das Mysterium "Christus", das
Merlin-Drama - und auch das Streichqintett, das wir nachher
héren werden, Die Beachtung seiner Werke stieg in jenen Jah-
ren allmdhlich an. Arthur Nikisch fiihrte seine Sinfonik zu
Erfolg und Anerkennung auch am Orte tiefverwurzelter Draese-
ke-Gegnerschaft: am Gewandhaus in Leipzig. Der eigentliche
Durchbruch aber schien 1912 geschafft, nach der begeisterten
Aufnahme der beiden Christus-Gesamtauffﬁhrungen durch Kittel
in Berlin und Dresden. Sie riefen spidte, allzu spidte Ehrungen
hervor: Die phil. Pakultidt Berlin verlieh den Ehrendoktor,
die Stadt Dresden stiftete einen Ehrensold! In jenen Bayreu-
ther Blidttern wird die gute Absicht beschworen, dem toten
Meister die Anerkennung zu verschaffen, die man dem lebenden
versagt hatte.

Aber das Draeseke-Schicksal hielt auch dem toten Meister die
Treue: 1914 brach der Krieg aus! Und die nachfolgenden Erschiit-
terungen und Notzeiten liefen das Werk eines lMannes, der den
hdchsten Zielen entgegenstrebte, nicht gedeihen.

Felix Draeseke starb in den Morgenstunden des 26, Februar 1913.
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Wie sieht das Gesamtwerk dieses Mannes aus?

Eine Aufzidhlung seiner Werke wire zu wenig; eine umfassende
Wiirdigung kann hier aber nicht geleistet werden. Seine Bedeu-
tung im Rahmen der Musikgeschichte zu umreiBien, soll in be-
scheidenem MaBe versucht werden. Die kritische Auseinander-
setzung mit wissenschaftlichem Instrumentarium steht noch aus;
mag sein, daf iiber den Weg der praktischen Auffiihrung sich die
Musikologen angeregt filhlen und sich dereinst seinem Werk
widmen. Hier und heute hat sich der Referent zuriickgehalten,
wenn er sich nicht dem Verdacht unkritischer Schwirmerei aus-
setzen mbchte. Draesekes Werke aber aufzufilhren, erkldrend
dem Verstdndnis helfen und dadurch das leider auch in der
Musik geltende: "Was der Bauer nicht kennt, frift er nicht"

zu liberwinden - das kann der ausilbende Musiker, der Interpret
freilich leisten!

Ein Uberblick zur Instrumentalmusik stellt aus gegebenem An-
laB heute die Kammermusik ehrend an den Anfang:

Bei dieser Gattung versuchte Draeseke auch seltene Instrumen-
tenzusammenstellungen: es gibt ein Streichquintett mit der
zwischen Bratsche und Cello stehenden Violotta; ein Quintett
filr Klavier, Horn und drei Streicher, zwei Sonaten fiir Viola
alta und Klavier; eine hiibsche Suite fiir Englischhorn und
Klavier und eine sdche fiir zwei Violinen. In seinen Streich-
guartetten schreibt Draeseke brillante Scherzi im geraden
Takt, die man als vorziigliche LUsungen dieses rroblems anse-
hen muB. das S-sétzige cis-moll-Quartett nimmt in seiner her-
ben und modernen Tonsprache in vielen Ziigen StrauB und Reger
voraus.

Der Sinfoniker hinterlieB 5 Sinfonienj 3 sinf. Dichtungen,

3 sinf. Vorspiele, 3 Ouverturen; 3 Instrumentalkonzerte, eine
Serenade und Mirsche. In dieser stolzen Galerie kommt der

3. Sinfonia tragica die ilberragende Bedeutung zu. In diesenm
Werke muB - ich zitiere Hermann Kretzschmar (bekanntlich einer
der Viter der Musikwissenschaft): "muB die deutsche Sinfonik
nach Brahms und Bruckner ihre Spitze erkennen!" Die Aussage
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srifft den 1t richtig, dean erreicht eine
glaubwiirdige Lisung des Pinal-Problems, das nach Beethoven
das gange Jahrhundert beschiftigte.

Die Klaviersugik des Meisters welst unter der sahlreich vor-
handenen Lyrik einige Besonderheiten auf. Die grofe Somate
(1eider seine einzige) aus frihen Jahren wurde von Iiszt an-
Eeregt, zeigt aber klar dle Handschrift Draesekes; als Ergeb-
nizse seiner intensiven Satzstudien aind die Klavierfugen,
seine Kancne und kanonische Ritsel fur Klavier zu 4 Hinden
angusshen. Mit seinen Ghaselen filr Klavier stellte sich Drae-
aeks als Schipfer neusr Formen ver.

Im Bereich der Vokalpusik nehmen die ca. 100 Lisder und Bal-
laden einen beachtlichen Raum ein. In seinen Vertonungen der
Dichtungen Goethes, Uhlands, Rilckerts, Mirickes, Heines u.a.
nizmt er in zanchen Arbeiten den Welfechen Liedetil veraus.

Uberall aber zeigt er aich als Melediker von reicher Erfin-

dungskcraft.

In der weltlichen k ragt aine thr
Hinnerchor und grofes Orchester herver.

Plir die Bihne schuf Draeseks sechs Opern. Es sollte nachdenk-
1ich stimmen, wenn Alchard Strand sie in den dreiliger Jahren
ohne Bedenken zu den hichst aufflhrungswilrdigen Werken zhlte.
Imparhin sollten - um mit H.J. Hoser zu redén - wenigstens :
die Ouverturen als Husikextrakt erhalten bleiben und nicht
vergessen werden. = Doch wenn es in diesen Tagen aus Miachen
helilt, dal man sich auch des kompositorischen Umfeldes vom

R. Wagner annehmen werde und dabei auch Feter Cormelfius nemnt,
dann kann man ja hoffen, dal im Zuge solcher Absichten der-
#inst auch Draesekes Upern das Gefallen unserer susikalischen
Grolvesire finden werden.

War aa auch Draesekes grifGtes Straben, auf dem Gablete der
Opar, der dramatischen Kompositlon Anerkennung su finden, so
erreichte er sie uneingeschrinkt auf dem Oebiete der Kirchen-
musik. dier erzielte er asine grigten Triumphe - hier schuf
#r Werke von blelbendem Wer:, Auler dem schon menrfach
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erwdhnten "Christus" gehtren zur Kirchenmusik Draesekes:
2 groBe Messen, 2 Requiems, 2 groBe Kantaten, eine Reihe von
Motetten und ein groBer Psalm.

Das Requiem h-moll, Op. 22, stellt Draesekes erste grofBe
Kirchehmusik dar. Das Werk ist so wichtig, weil es, den la-
teinischen Text benutzend, auch fiir den evangelischen Christen
brauchbar wurde, indem beim "Domine Jesu Christe" (dem Offer-
torium der MeB8liturgie) der evangel. Choral "Jesu meine Zu-
versicht" eingearbeitet ist. Hier gelingt dem Musiker, was
theologisch sicher auch heute noch ziemliche Schwierigkeiten
bereitet: das Offertorium der romischen MeBliturgie wird zum
Bekenntnisstiick des an den Uberwinderfhristus glaubenden Men-
schen!! Das H-moll-Requiem steht am Anfang seiner Meister-
jahre; die lange Entstehungszeit kiindet vom z&hen und mithsamen
Ringen um die giiltige Form. Das Werk brachte Draeseke 1883 bei
der Auffilhrung zum Wagner-Gedenken in der Leipziger Thomas-
kirche den ersten grofSen Triumph; Liszt selbst reihte das

Werk in die Reihe der besten Tonschdpfungen auf diesem Gebiet
ein., Interessanterweise wurde dieses Requiem von der zeitge-
nossischen Kritik stets hoher eingeschitzt als das von Brahms.
Der Fehler ist, daB Dinge verglichen wurden, die nicht zu
vergleichen sind.

Mit seinem Adventlied - eine Art GroBkantate - nach dem Gedicht
von Riickert (das auch Schumann schon vertonte) hatte der Mei-
ster auch viel Gliick - es wurde oft aufgefiilhri und gern ge-
hért. Entstanden ist es wihrend der Arbeiten am Reguiem und
war auch eher vollendet als dieses. = Der Entwurf zur Oster-
szene nach Goethes Faust stammt auch aus jenen Jahren - aller-
dings wurde sie erst sehr viel spéZter komponiert.

Die Orchester-Messe in fis-moll war dann Draesekes zweite
kirchenmusikalische Groftat. Glaubwiirdige Zeitgenossen, die
unbeeindruckt vom Strsit der Weltanschauungen damaliger Tage
das Wesen wahrer EKunst zu erspihen sich miihten, stellten diese
Messe auf die Stufe der Missa solemnis. Sicher "von Herzen
kommend" - muB man bedamern, daB Draesekes Fis-moll-ilesse

erst noch "zu Herzen zehen" mud! (Falls man sie in die Chren
bekommt) +soeeee.s.Bermann Kretz. schmar fihrte das Werk zweimal
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auf; und dabei blieb es - bisher. Dabei widre die Messe wegen
ihrer prignanten Kiirze sogar fiir den 1lit. Gebrauch durchaus
geeignet. Die Chore sind Zeugnisse einer hochkultivierten
Gesangspolyphoﬁie, die, ohne je akademisch zu wirken, alte
Formen und neue Harmonik aufs gliicklichste vereint.

Unter Draesekes A-cappella-Musik ragen seine a-moll-Messe und
das e-moll-Requiem als einmalige Beispiele eines eigenstédndi-
gen A-cappella-Stiles jenseits aller cédzilianischen Tages-
Produktion hervor. Die Liicke zwischen der A-cappella-Kunst
von Brahms und Reger ist gegchlosaen; moderner und kithner als
Arnold Mendelssohn spdter zu schreiben wagte. Das Gloria und
Credo aus der Messe, das Dies irae aus dem Requiem zeigen
einen dramatischen A-cappella-Stil, der sich mit neuen Klang-
mitteln in so gedridngter und packender Form darstellt, wie
ihn friiher die Alten Niederlinder wollten und konnten. - Beide
Werke entstanden 1908 und 1910.

Zu des Meisters Monumentalwerk, dem Mysterium "Christus",
erteilt man ihm am besten selbst das Wort; in seiner Einfiith-
rung steht da: "Mysterium nannte man im Mittelalter von der
Kirche veranstaltete Darstellungen, deren Stoffe der bibli-
schen Geschichte entnommen waren, und die insbesondere die
Passion des Heilands zu sinnlicher Anschauung zu bringen
trachteten.” ---- Der Komponist hat fiir vorliegendes Werk
diesen Titel erwdhlt, da es, als eine umfassende musikalische
Darstellung des Lebens und Wirkens Christi in drei Oratorien,
denen ein Vorspiel vorhergeht, abgeteilt ist und fiir sich
als Ganzes eine eigene Benennung erforderte. - Es war dem
Verfasser klar, als er den Flan faBte, Leben und Wirken des
Heilandes in einem umfassenden Kunstwerke darzubieten, dal
fir ein sdches er sich des dramatischen Stiles zu bedienen
habe und die epischen Bestandteils, die in neueren Oratorien
mit den dramatischen vermischt worden sind, unbedingt vermei-
den miisse. --— Die Mitwirkung des den evangelischen Christen
ans Herz gewachsenen Chorales ganz zu entbehren, wire dem
Verfasser aber doch nicht leicht gefallen, und so entschlol
er-gich ....., die ausgewdhlten Melodien nur instrumental

zZu verwenden, sie neben der Handlung begleitend hergehen,
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manchmal aber auch in grofen Chdren dominierend durchklingen
zu lassen. Im iibrigen ist der Komponist, abgesehen von zwel
Hauptthemen, die sich auf die Person des Heilandes beziehen
wsss.y in der Verwendung sogenannter Leitmotive sehr spar-
sam gewesen. Dagegen ist in beabsichtigter Nachfolge vom
Meister &. Wagner der strenge Abschluf der einzelnen Ab-
schnitte vermieden worden. Dafiir bietet aber auch ein jeder
der neun Oratorienteile ein fiir sich abgeschlossenes Ganzes,
das man fiir sich alleine auffiihren kann; wie andererseits
die getrennte Auffiihrung jedes der drei vollstZndigen Ora-
torien sehr wohl mdglich erscheint. - Am liebsten wiirde es
dem Verfasser sein, wenn die Wiedergabe in einer Kirche
stattfinden konnte, doch wird auch an eine solche im Konzert-
saal gedacht werden konnen, falls er die fiir die Auffiihrung
kaum entbenrliche, eigentlich unerldBliche Orgel enthdlt."
esses"Gewissen Anschauungen gegenﬁbei, nach welchen der
Contrapunkt in der Kirchenmusik sehr zu beschrinken, wenn
nicht gar zu verbannen wire, steht der Komponist auf dem
Standounkt, in dem ihm genannten Kunstmittel fiir den kirch-
lichen Stil absolut so nétig dinkt, wie das Brot fiirs tdg-
liche Leben. Aber lebensvoll muB der Kontrapunkt sein, mit
dem ganzen Musikstile des Werkss zusammenzustimmen; jeder
Anstrich trockener SchulmdBigkeit und Eckigkeit mufl aus ihm
verbannt sein! Forderungen, nach denen der Kontrapunkt in
einer gewissen streng bestimmten Weise auszufiihren wire,

ein unverinderliches Aussehen behalten miisse und die Ver-
ehrung einer wohlkonservierten alten Mumie in Anspruch zu
nehmen habe, Forderungen, die auch noch in der letzten Ver-
gangenheit erhoben worden sind, werden der belebsnden Luft
der Gegenwart nicht Trotz bieten kodnnen, wie ja auch der
Grodmeister des Xontrapunktes, Joh.Seb. Bach, sich sehr
wenig um derartige Forderungen gekiimmert hat., Denn als Kind
seiner Zeit hat er fiir seine Zeit und mit Zunilfenahme aller
ihrer neuentdeckten Kunstmittel geschrieben, seinem eigenen
Kunstgefiihle mehr vertrauend, als hergebrachten Meinungen.
Wer auf inn schaut, wird kaum fehlgeheni mbge er drum wie in
vergangenen auch in folgenden Zeiten unser Leitstern bleiben."
Soweit aus Draesekes Einfiihrung.
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Die noch im Einzelnen nachzuweisende musikgeschichtliche
Bedeutung des Mysteriums liegt m.E. in der gelungenen Synthese
von iiberlieferter Satzkunst, der am Ende des 19. Jhdts. voll
entwickelten Instrumentierungskunst und dem von Wagner zur
Reife gebrachten musikdramatischen Stil. Hier liegt fiir den
Bereich der geistlichen Tonkunst eine der gréBten Leistungen
des Abendlandes bereit!

Warum ist dieses Riesenwerk unbekannt geblieben?

Hieriiber stehen Untersuchungen noch aus - es gibt Vermutungen!
Aber ohne Bweifel diirfte ein wesentlicher Grund im geistesge-
schichtlichen Umfeld der Jahrhundertwende zu - suchen sein,
deren dekadent-morbide Athmosphire die Aufnahmefihigkeit fiir
geistliche Tonkunst hohen Anspruchs nicht gerade férderte.
Versperrte der Verismus nicht eigentlich die Sicht fiir zeitlos
giiltige Kunst?

Bevor ich zum Schluf komme, ist nachzutragen, daf Draeseke
sich mit einer Reihe musiktheoretischer Arbeiten hervortat,
die recht tiefe Einsichten in seine Kunstanschauungen zulas-
sen! Hervorgehoben sei eine treffliche Modulationslehre, die
dhnlichen Arbeiten bis heute ebenbiirtig zur Seite steht.

Auch.war der Meister allezeit ein gewandter Schriftsteller
und produzierte Aufsdtze und Abhandlungen zu Fragen der Musik-
geschichte ebenso wie zu den groBen Streitfragen seiner 8eit.
Seine Beschreibungen der Lisztschen sinf, Dichtungen sind bis
heute beste Einfiilhrungen in die Werke.

Eine seiner beriihmtesten Schriften zu Zeitfragen wurde 1906
der Aufsatz "Uber die Konfusion in der Musik"! Draeseke be-
zieht hier Stellung gegen dis "GEZrung in Permanenz", wie er
die fortschreitendem Aufldsungstendenzen in der Musik nannte.
Richard Strauf' "Salome" erschien ihm "musikalisch nicht

mehr erklédrbar", - Das rief natiirlich einen gewaltigen Streit
hervor; Straull selbst gab Draesseke spdter indirekt Recht, in-
dem er in seinen sp&teren Werken ja durchaus dem Ideal der
Klangschonheit zu huldigen bestrebt war. Der greise Meister,
in seiner Jugend selbst ein radikaler Fortschrittsmann, be-
flirchtete im Zrnst den Verlust des durch Liszts und Wagners

A RS




2%
e, o

Taten Erreichten. Er prangerte "Intellektualismus" und
"Gefiihllosigkeit" an - sowohl bei schopferischen wie bei
nachschaffenden Kiinstlern; bei letzteren vor allem die
Impietdt, mit der sie die klassischen Meisterwerke herunter-
leierten, als wdren es etiidenhafte Schopfungen, mit denen
Dirigenten die Schmelligkeit ihrer Gestikulierung zu stei-
gern trachten! (Eine Kritik von vor 80 Jahren!!!!)

Soweit zur musikgeschichtlichen Bedeutung und Stellung

von Felix Draeseke. Ich méchte mich eine¥ Behauptung an-
schlieBen: "Auf den Gebieten 'Sinfonik' und 'geistliche
Tonkunst' schafft Draeseke eine gliltige Synthese der stili-
stischen Bestrebungen in der zweiten Hdlfte des 19. Jhdts.!"

Eine Widerlegung, Einschrinkung oder Erginzung bedingt
das Studium Draesekescher Werke und wlirde daher aufs hochste
begriidt werden!

SchlieBend mdchte ich Forkels Empfehlung aufgreifen, daB

das "wirksamste Mittel zur lebendigen Erhaltung von Kunst-
werken freilich immer die &ffentliche Auffilhrung vor einem
zahlreichen Publikum bleibt." Dann beh#lt sicher sueh Goethe
auch ferner das Feld und es wird "sich am Ende alles wieder
herstellen, wenn derjenige, der weiB, was er will und kann,
in seinem Tun und Wirken unablissig beharrt!, - und, so
diirfen wir etwas allgemeiner nachtragen: dadurch “unsaradl
lleister ehrt!”

Ich danke fiir Ihre Aufmerksamkeit!
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